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DE ARQUITECTOS 


revista de 


e 


CTURA 
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ARQUI 


LLAWE ACORAZADA 


TRIFASICA ai 
UN SEGURO DE VIDA PERMAMENTE : 


ns 


la única llave trifásica 
equipada con 

traba de seguridad 

que elimina toda 
posibilidad de contacto 
con partes “vivas” 
constituyendo un 


verdadero “seguro 
de vida permanente”, 


...y Otra característica ex- 
clusiva: Los contactos de 
cada polo funcionan den- 
tro de una Cámara cerra- 
da individual. Al empujarse 
la manija para desconec- 
tar, retrocede bruscamente 
la pieza que establecía el 
contacto, produciendo un 
rápido enrarecimiento de 
aire, que impide la for- 
mación de arco. 


TIPO No 8027 


INDUSTRIA ARGENTINA 
CON FUSIBLES TIPO AMERICANO 
380 VOLTS -30 AMPERES - MAX.-3 H.P. 


No puede conectarse 
estando abierto 
No puede abrirse 

estando conectado. 


a 
ha 
el 
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Lo] 


Próximamente: CON FUSIBLES A ROSCA 


Aire acondicionado 
Ventilación 
Calefacción 


DISTRIBUIDORES EXCLUSIVOS 
DE AIRE ACONDICIONADO 


GENERAL ELECTRIC 


SOCIEDAD ANONIM 
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En la construcción de edificios para hoteles 
de categoria, donde los detalles de elegan- 
cia, duración y buen funcionamiento mere- 
cen especial atención, se han impuesto los 
accesorios cromados o niquelados para 
cuartos de baño, que se producen en nues- 
tros establecimientos. 


SON ARTICULOS NOBLES 
INDUSTRIA ARGENTINA 


VENTA EN TODA 
CASA DEL RAMO 


ESTABLECIMIENTOS NOS. INDUSTRIAL, COMERCIAL 
META TDDOEA. G 1.C 0% PIAZZA * FINANCIERA E INMOBILIARIA 


Sociedad de Responsabilidad Limitada - Capital M$N 5.000,000.- 
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EMPRESA CONSTRUCTORA 
DE OBRAS SANITARIAS 


LEON STERMAN 


E L 


PERU 834 BS. AIRES 


ECONOMIA EN LA CONSTRUCCION. 

SISTEMA DE EJECUCION DE CANALIZACIONES 
SANITARIAS PREVIO .A LA ERECCION DE LA 
ALBAÑILERIA. 


. . .sabemos que esa “mano de alegría” 

también se la brindamos a los señores profesionales 
y comerciantes, porque usando o vendiendo 

las afamadas pinturas SHERWIN-WILLIAMS 

ellos tienen la satisfacción de quedar 

siempre bien con sus clientes. 


Pinturas 
SHERWIN - WILLIAMS 


SHERWIN WILLIAMS ARGENTINA S.A. 


ALSINA 1360 ONU NO AI RRESS 


PINTURAS - ESMALTES - LACAS - BARNICES 


ARTEFACTOS SANITARIOS CON JERARQUIA 


DURCELANA 


RRuUm 


Prachiama y ora MN 
A pan 
FERRUA FE 
A la perfección y sobriedad S DURCELANA NY 


de sus líneas, los artefactos sanitarios A 
DURCELANA, unen la clásica belleza de Y 
una superficie lisa, blanca y brillante; a 
atributos de calidad que confieren jerarquía. A 


FERRUM 


de Cerámica y Metalurgia 


Fábrica y Administración: España 402, 600 - Avellaneda 
Exposición: Chacabuco esquina Alsina - Buenos Aires 
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TECHADO ASFALTICO 


LA CUBIERTA ECONOMICA * 


para seguridad permanente 


Á bsolutamente impermeable... 
No requiere personal experto 


...Jiempre fresco y elástico 


PIDANOS INFORMACION 
Y PRECIOS SOBRE: 


“AGAR” 


calalateos Tapagoteras 


Plástico adhesivo para 


*“ETERNIT”' - Caños. chapas y 


moideados de Fibrocemento 


“CHAPADUR” - lapa dura de 


Industria Argentina 


“AGAR - CONSOLITE” 


estructurales para elevaciones 


Placas» 


Solicite mayores 


EL PROFESIONAL 


referencias y precios 


lo recomienda al Agente más próximo 


AGAR.CROSS: CO, 


Paseo Colón y Venezuela 
BUENOS AIRES 


y especifica... 


¿AGARTECH 


Para máxima 


Gral. Mitre y Tucumán 
ROSARIO 


satisfacción 
DEL PROPIETARIO 


B. BLANCA - TUCUMAN 
MENDOZA 


SIN HUMEDAD - SIN AMPOLLAS - SIN 


publi-art 


NO PERMITA QUE POR 
AHORRAR UNOS CEN- 
TAVOS, SE CONTA- 


Viene en dos tamaños: 


MINE SU PROVISION 
DE AGUA POTABLE. 


para 5 personas y para 


10 personas, 


EXIJA que tanto en su casa como en las de sus vecinos se instalen cámaras 


sépticas herméticas, y levante una valla infranqueable para los microbios. 


La cámara séptica CAMP-SEP fabricada con fibrocemento ETERNIT, está hecha de una 


pieza, y se suministra con una tapa que cierra herméticamente. Es liviana, 


COMPRELA EN El CO- de eterna duración, simple colocación y de resultado eficientemente positivo, 
)RRALON DE SU ZONA probado a través de muchas instalaciones. Pidanos referencias. 


| KREGLINGER Lroa. 


- COMPAÑIA SUDAMERICANA S. A. , 
CHACABUCO 151 BUENOS AIRES T.E.33Av.2001-8: 


la Nueva Fábrica de "LA UNION” 
en San Martín, Pcia. de Bs. Aires. 


MARCA REGISTRAD/ 


ES LA MARCA QUE ASEGURA 
LA MAS ALTA CALIDAD EN 


Accesorios Niquelados y Cromados 


para 


Instalaciones de BANOS. 
Canillas y Llaves de paso para 
Instalaciones SANITARIAS. 
Válvulas y Robinetes para instalacio- 


nes de VAPOR y CALEFACCION. 


Artículos para Servicio contra 
INCENDIO. 


EN VENTA EN LAS MEJORES 
. CASAS DEL RAMO 


Soc. Anón. JPundición y Dalleres 


LA UNION 


Industria Argentina de Calidad 
4054 Corrientes 4082 


IU 


| 


Buenos Aires 
T. A. Administración 79 Gómez 0038 - Ventas 79 Gómez 0039 
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FABRICA os BALDOSAS TIPO MARSELLA -TEJAS Y LADRILLOS PRENSADOS y HUECOS 


EAS _ £SCAITORIO y ADMINISTRACION 
SANTAFE882 - ROSARIO 


U. T. 22936 


ROSARIO (Alberdi) 


LOSE CU BAZ E CN. G.S7M. (Prov. Es Ao) 


EMPLEE EN SUS OBRAS 


TEJAS Y BALDOSAS 
ALBERDI" 


Baldosas 
o zotea 20-220 ORGULLO DE LA INDUSTRIA ARGENTINA 


FRECIOS, MUESTRAS E INFORMES: 
Administración: SANTA FE 882 - T. E. 22936 - ROSARIO 


REPRESENTANTE EN BUENOS AIRES: O. GUGLIELMONI 


AV. DE MAYO 634 - T. E. 34- 2792-2793 


Ladrillo 15 x 15 
para vereda 


EN VENTA EN TODAS LAS CASAS DEL RAMO 


Tejas Teja Teja 
Normandas Colonial Tipo Francesa 
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REALIZOSE EL CONCURSO DE 
ANTEPROYECTOS PARA LA CONS- 


TRUCCION DE LA COLONIA DE 
VACACIONES DE LA FEDERACION 
GREMIAL DE LA CARNE 


Obtuvieron el primer premio los 
arquitectos Eduardo J. Sarrailh y 
Odilia Edith Suárez 


Al finalizar el mes de diciembre 
quedó resuelto el concurso de 
anteproyectos organizado por la 
Federación Gremial del Personal 
de la Industria de la Carne, Deri- 
vados y Afines, con el patrocinio 
de la Sociedad Central de Arqui- 
tectos, para la construcción de su 
colonia de vacaciones en los terre- 
nos que esa entidad posee en la pe- 
danía de Los Reartes, en el depar- 
tamento de Calamuchita de la pro- 
vincia de Córdoba. 

El jurado integrado por el señor 
Juan Talice, en representación de 
la entidad promotora, el arquitecto 
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Alfredo Casares en representación 
de los concurrentes y los arquitec- 
tos Jorge Ferrary Hardoy, Juan 
Kurchan y Ernesto Arnoletto por la 
Sociedad Central de Arquitectos, 
estudió los 47 trabajos presentados 
en 274 paneles y pronunció su ve- 
redicto el día 23 de diciembre, de 
este modo: 

Primer Premio, al anteproyecto 
de los arquitectos Eduardo J. Sa- 
rrailh y Odilia Edith Suárez. 

Segundo Premio, al anteproyec- 
to de los arquitectos Carlos A. Vila 
Moret, Héctor Federico Ras, Horacio 
M. L. Migone Aguiar y Eduardo 
Bustillo. 

Tercer Premio, al anteproyecto 
de los arquitectos Boris Davinovic, 
Augusto Gaido, Francisco F. Rossi, 
Clorindo Testa e ingeniero civil Jo- 
sé Luis Delpimi, quien colaboró en 
el aspecto estructural. 

Cuarto Premio, al anteproyecto 
de los arquitectos Claudio V. Ca- 
veri y Eduardo J. Ellis, 

Quinto Premio, a los arquitectos 
Francisco José García Vázquez, Jo- 


sé Vitali, Severo Alfredo Yantorno 
y Eduardo José Frigerio. 

Mención, al arquitecto José Ma- 
ría Freire. 

Mención, a los arquitectos Rafael 
Llorente, Carlos E. Moore, Renato 
A. Napp, Raúl M. Sartori y Wás- 
hington E. Seggiaro. 

Mención, a los arquitectos Mario 
Roberto Alvarez y Macedonio Os- 
car Ruiz. 

Las recompensas fueron entrega- 
das en un acto público que se rea- 
lizó en la casa principal de la So- 
ciedad Central de Arquitectos y 
con el cual, además, quedó inaugu- 
rada la exposición de todos los an- 
teproyectos presentados al con- 
Curso. 

Asistieron a esta ceremonia el in- 
tendente municipal de la capital 
federal, arquitecto Jorge Sabaté; 
el decano de la Facultad de Arqui- 
tectura y Urbanismo, arquitecto 
Manuel Augusto Domínguez; el vi- 
cepresidente en ejercicio de la So- 
ciedad Central de Arquitectos, ar- 
quitecto Pablo E. Moreno; los 


la. 


El día 2 de Febrero la Casa 


MACOR 


COMERCIAL e INDUSTRIAL, inaugurará en 
la Av. San Martín 6480 una Expos. de Má- 
quinas para MOSAICOS y PREMOLDEADOS 
EN GENERAL. 


la "EXPOSICION MACOR” presentará una 
notable línea de máquinas NO CONOCIDAS 
HASTA LA FECHA. 


la “EXPOSICION MACOR" iniciará la era 
de la mecanización de la INDUSTRIA DEL 
MOSAICO. 


Nuevos métodos, nuevas máquinas: PRENSAS 
HIDRAULICAS ''AUTOMATICAS”, PULIDO- 
RAS, LUSTRADORAS, ZARANDAS, MEZCLA- 


APRIEN: A LES 
TIMES 5723 > By: 


ZOO 
Aires 
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IMPORTANTE EXPOSICION DE *: 
MAQUINAS PARA MOSAICOS 


EXPOSICION DE MAQUINAS DE MOSAICOS 
MODERNAS QUE SE REALIZA EN LA ARGENTINA 


“ DORAS, HORMAS LIVIANAS, VIBRADORES, 
ETCETERA. 


No deje de visitar esta importante exposi- 
ción. AHORA NO NECESITA IR A LAS EXPO- 
SICIONES EUROPEAS. MACOR HACE LAS 
MAQUINAS EN LA ARGENTINA. 


CONTRIBUYA A REALIZAR El PLAN QUIN- 
QUENAL, MECANICE SU FABRICA, REBAJE 
SUS COSTOS. 

GANE MAS. MACOR SERA SU ALIADO. 


la "EXPOSICION MACOR'"' se inaugura el 


2.de febrero y dura 30 días. *, 


| Por 


t 


Una muestra de la 
EXPOSICION PREN- 
SA HIDRAULICA 
AUTOMATICA 
3.000 mosaicos por 
dia con 3 obreros. 


MACOR: 


ANIRESN SES FEO SN DE 


Establecimiento Metalúrgico 


SCARPA 


S. R. L. - CAPITAL $ 585.000 


Carpintería Metálica, Herrería y 


Broncería Artística 


A. Magariños Cervantes 1752-62 
T. E. 59- 6466 - 0406 
BUENOS AIRES 
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miembros de la comisión directiva 
de esta entidad, arquitectos Miguel 
A. Devoto, Héctor M. Roggio, Raúl 
J. Alvarez, Marcelo A. González 
Pondal; el presidente del Consejo 
Profesional de Arquitectura, arqui- 
tecto Jorge Chute; el interventor 
de la Federación Gremial de la In- 
dustria de la Carne, Derivados y 
Afines, diputado nacional José 
Presta; intendente municipal de 
Avellaneda, señor José L. García; 
secretario de obras públicas y ur- 
banismo de la Municipalidad de 
Buenos Aires, arquitecto Carlos 
Becker; director general de Obras 
Municipales de Buenos Aires, ar- 
quitecto Adolfo J. Estrada y gran 
número de funcionarios, profesio- 
nales y participantes en el con- 
Curso. 


El vicepresidente en ejercicio de 
la Sociedad Central de Arquitectos, 
arquitecto Pablo E. Moreno, habló 
e hizo entrega de los premios y a 
continuación pronunció un discurso 
el interventor de la entidad promo- 
tora, diputado nacional José Presta. 

El vasto programa de obras com- 
prende las construcciones, caminos, 
arbolado y parques para realización 
inmediata y mediata. Entre las par- 
tes de realización inmediata figu- 
ran la entrada para la colonia; dos 
pabellones de alojamiento, debien- 
do tener cada uno, dependencias 
para administración, recepción, es- 


parcimiento, comercio, alojamiento 
(126 dormitorios y 63 baños), pri- 
meros auxilios, comedor, aloja- 
miento de servicio, servicios gene- 
rales y patios; pabellón de admi- 
nistración y servicios generales con 
dependencias para oficinas, limpie- 
za de ropa, panadería, taller de 
reparaciones, garage y anexos, usi- 
na para energía eléctrica, comedor 
y viviendas de personal; pabellón 
de vivienda para el administrador 
general; viviendas para el personal 
permanente; capilla; torre tanque; 
sección deportiva; juegos para ni- 
ños y mástil para la bandera. 

Las partes de realización futura 
comprenden otros pabellones de 
alojamiento hasta completar el to- 
tal de 1.000 habitaciones, pabellón 
para asistencia médica y viviendas 
complementarias para el personal 


permanente. 
Oportunamente la “Revista de 
Arquitectura” publicará los ante- 


proyectos premiados. 


CREO LA MUNICIPALIDAD EL INS- 
TITUTO EXPERIMENTAL DE LA 
CONSTRUCCION 
El intendente municipal, arqui- 
tecto Jorge Sabaté, dictó un decre- 


to por el cual se dispone la creación 
del Instituto Experimental de la 


Construcción, que dependerá direc- 
tamente de la Dirección General de 
Obras Municipales y tendrá por 
función, no solamente el asesora- 
miento técnico de los organismos 
públicos que requieran su colabo- 
ración, sino también el de la indus- 
tria privada, dirigiendo sus expe- 
riencias a la consecución de una 
producción intensiva, de calidad y 
bajo costo. 


La actual División Laboratorio 
de Ensayo de Materiales, pasa a in- 
tegrar el Instituto, con todos sus 
elementos y personal. 

El director del nuevo organismo 
deberá proyectar la organización y 
funcionamiento del Instituto dentro 
de un plazo de sesenta días. 

En los fundamentos del decreto 
se expresa que el presidente de la 
Nación, en su exposición del Plan 
Económico de 1952 se refirió al es- 
tímulo de la construcción privada 
de vivienda y señaló la necesidad 
de racionalizar el uso y distribu- 
ción de los materiales de construc- 
ción. Luego se añade: 

Que es un deber primordiar de las 
autoridades municipales coadyuvar 
al cumplimiento del referido Plan 
Económico 1952, adoptando todas 
sus medidas a su alcance que per- 
mita lograr ese objetivo; 

Que la racionalización del uso de 
los materiales de construcción — 
punto esencial de partida para con- 


SERVICIO DE 


MANUNTENCION 


DE MAXIMA EFICIENCIA 


* 
y 


OI IS 


CON ORGANIZACIONES EN 457 CIUDADES DE 53 NACIONES 
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> 


E. ANDERSON € l Cía. 


(Establecida en 1915) 


IMPORTACION - CONSIGNACIONES - REPRESENTACIONES 
SECCION PINTURA EMPRESA “FRENOCOLIT” 


DIR. TELEGRAFICA NUEVOS TELEFONOS 
“INVICTA” 30-5071/73 
BUENOS AIRES (CON 9 APARATOS INTERNOS) 


En prueba de la capacidad y experiencia demostrada en los trabajos que realiza 
nuestra SECCION PINTURA EMPRESA “'FRENOCOLIT”, nos prestigia ofrecer el 
testimonio de algunos de nuestros más importantes y asiduos favorecedores. 


Arquitectos A. L. Jacobs - A. J. Falomir 
Sydney G. Follett 
Alfonso G. Spandri 
pe E. Casado Sastre - Hugo Armesto 
Ing. Civil Guillermo A. Peña 
Kjell Henrichsen 


VENEZUELA 691 (R. 76) BUENOS AIRES 


Sucesión JUAN B. CATTANEO S.R.L. e.» s +200.000- 


CORTINAS DE ENROLLAR 


Proyección a la Veneciana 


Sistema Automático "8 en 1” 


PERSIANAS PLEGADIZAS 
de Aluminio y Madera 


VentiuXK 


EXPOSICION y VENTAS: 


Gaona 1422 - 32-36 Buenos Aires T. E. 59- 1655 - 7622 
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seguir un verdadero abaratamiento 
de la vivienda— requiere un pro- 
fundo conocimiento de dichos ma- 
teriales, lo que sólo es posible me- 
diante una seria e intensa labor de 
investigación que permita llegar a 
perfeccionar y simplificar los siste- 
mas de fabricación conocidos, para 
lograr la construcción en gran es- 
cala al más bajo costo; 

Que las actuales tendencias en el 
campo de la investigación de los 
materiales, van dejando de lado las 
rutinarias tareas de ensayos rela- 
tivos a la averiguación de la resis- 
tencia y demás condiciones de esos 
elementos, para volcarse en una la- 
bor más profunda y rendidora, re- 
lacionada con la investigación de 
la técnica de la construcción, utili- 
tación de nuevos materiales, crea- 
ción de otros procedimientos indus- 
triales, utilización integral de las 
actuales instalaciones dedicadas a 
la construcción, etc.; 


Que si bien esta clase de investi- 
gaciones se realiza eficientemente 
en otros países y se conocen sus 
conclusiones, resulta más conve- 
niente poseer el propio organismo 
especializado, a fin de ahondar en 


la investigación de los materiales 
nacionales, difundiendo sus posibi- 
lidades y etapas de aprovechamien- 
to, adaptando además lo efectuado 
en el exterior de nuestro medio; 

Que las nuevas técnicas e inven- 
tos, antes de aplicarse en un país 
como el nuestro, de tanta extensión 
y diversidad de climas, requieren 
en un instituto investigador, a fin 
también ser previamente estudiadas 
de lograr.su adaptación a cada am- 
biente, considerando sus condicio- 
nes sociales, industriales y econó- 
micas; 

Que tanto en el campo de las 
grandes obras públicas como para 
el proyecto de estructuras impor- 
tantes, el estudio experimental es 
indispensable, tanto para verificar 
las teorías como para resolver por 
los medios que le son propios los 
problemas que el análisis es inca- 
paz de resolver; 


Que esta labor investigadora, que 
estuvo hasta ahora librada a la es- 
casa iniciativa privada y práctica- 
mente pralizada, requiere en la ac- 
tualidad la concurrencia de nume- 
rosos y diversos especialistas, en 
muchos casos ajenos a las profe- 


siones especificamente ligadas a la 
construcción, lo cual supone la re- 
unión de un conjunto de técnicos 
—con los medios necesarios para 
desarrollar cada disciplina— orga- 
nización que sólo puede afrontar el 
poder público, dándole su verdade- 
ro sentido de beneficio común y 
que la Municipalidad de la Ciudad 
de Buenos Aires ya tiene en la Di- 
visión . Laboratorio de Ensayo de 
Materiales de la Dirección General 
de Obras Municipales, la base para 
crear el organismo técnico necesa- 
rio para el cumplimiento de la fi- 
nalidad buscada. 


DISTINCION AL ARQUITECTO 
MARIO J. BUSCHIAZZO 


En mérito de sus antecedentes y 
trabajos profesionales, la Universi- 
dad Nacional Autónoma de México 
confirió al arquitecto Mario J. Bus- 
chiazzo, profesor de historia de la 
arquitectura de la Facultad de Ar- 
qitectura y Urbanismo de Buenos 
Aires el título de doctor “honoris 
causa”. El diploma que acredita 

(Continúa en la pág. 74) 


es Chepes, EM y 
cmplelo” de techos. 
rías cloacales: y para conducir-agua: 


. RENO itos Para reserva de agua, canaletas, 
: _ Piezas moldeadas, etc. 


babetas pará gierre 2, 7: 


E. 


mi Mit y 


COMPAÑIA FIBROCEMENTO MONOLIT S. A. INDUSTRIAL Y COMERCIAL 


Fábrica en SAN JUSTO - Pcia. de Bs. As. 
Distribuidores Exclusivos: TAMET - Chacabuco 132 - Bs. As.* 
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Construya 
sus losas, 
entrepisos 
y techos 
con ladrillos para 


Material aprobado por la 
Municipalidad de la Ciudad 
de Buenos Aires, Municipali: 
dades del Interior y Banco 
Hipotecario Nacional. 


Productores: L. O. S. A. Ind. y Com. Cop $ 7.000.000 


REPRESENTANTES GENERALES: 


AMERIPLASTES 


S.R. L. CAPITAL $ 500.000.00 


CORDOBA 320 - 
BUENOS AIRES «sctetonintototostococozozose 


T. E. 32:6051-6041 


jp 0 00 aa 


LA CALIDAD QUE 


DESTACA! 


Cuando ur edificio, un barco 
o un avión, ha sido pintado con 
Pinturas APELES, se destaca de sus si- 


milares por su distinguida apariencia. 


APELES protege, destaca y embelle- 
ce. Recuerde que hay un tipo de 
Pinturas APELES, para RENDIR MAS 


en cualquier especialidad requerida. 


PINTURA 
A PRUEBA DE TIEMPO 


LA PROTECCION MAXIMA 
EN MATERIA DE PINTURA 


e 
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Sociedad 
Central 
de 


Arquitectos 


Fundada el 18 de marzo de 1886 
PARAGUAY 1535 - T. E. 44-3986 
BUENOS AIRES 
REPUBLICA ARGENTINA 


La Sociedad Central de Arquitectos 
es una en todo el país y está consti- 
tuida por un organismo central, divi- 
siones, representaciones y delegaciones, 
con las atribuciones y las vinculacio- 
nes entre sí determinadas por este 
Estatuto. (Art. 212 de los Estatutos 
aprobados en 1939). 


COMISION CENTRAL 


Presidente, Arnoldo L. Jacobs . 
vicepresidente 1%, Pablo E. Mo- 
reno . vicepresidente 2”, Ernesto 
Lagos . secretario general, Mi- 
guel A. Devoto . prosecretario, 
Alberto Ricur . tesorero, Héctor 
M. Roggio . protesorero, Arturo 
J. Dubourg - vocales, Jorge A. 
Meoli, Alfredo Casabal, Carlos 
Mendioroz, Marcelo A. González 
Pondal y Raúl J. Alvarez . voca- 
les suplentes, Alberto Domínguez 
Cossio, Virgilio Méndez y Alejo 
A. Amavet . vocal aspirante titu- 
lar, Rafael Llorente . vocal as- 
pirante suplente, Rafael Ricardo 
Graziani. 

Delegado de la División Provin- 
cia de Córdoba, Raúl Zarázaga - 
delegado de la División Provin- 
cia de Santa Fe, Antonio J. Pas- 
quale . director de la Oficina de 
Asistencia Jurídica, Dr. Avelino 
Quirno Lavalle . abogado su- 
plente, Dr. Luis Edgard Alberto 
Courtaux - Bibliotecario, Eduardo 
J. R. Ferrovía. 


DIVISION PROV. DE CORDOBA 
Presidente, Raúl Zarázaga . vice- 
presidente, Argentino Verzini 
secretario, Luis Rindertsma . teso- 
rero, Enrique Ferreyra . vocal ti- 
tular 1% Juan Campos - vocal 
titular 2%, Helio V. Minuzzi . vo- 
cal suplente 1?, Rolando Carran- 
za Vaca . vocal suplente 2”, 
Marina K. de Waisman. 


DIVISION PROVINCIA DE 
SANTA FE (ROSARIO) 
Presidente, Antonio J. Pasquale - 
vicepresidente, Héctor Mario Mu- 
niagurria . secretario, Juan A. 
Solari Viglieno . tesorero, Angel 
Giorgetti . vocales titulares, Car- 
los M. Funes y Oscar Mongsfeld . 
vocal suplente, Carlos J. Díaz 
Abbot - aspirantes: vocal titular, 
Carlos E. Vallhonrat Bou . vocal 
suplente, Marcos Severín. 


SECCION CIUDAD DE SANTA FE 
Presidente, Juan Mai . vicepre- 
sidente, Roberto J. Croci . secre- 
tario, Pedro E. Galán . tesorero, 
Santiago L. Toretta . vocal 1”, 
Eugenio Neyra . vocal 2%, Gui- 
llermo Ebrecht . vocal suplente, 
Pedro Tito Mazzuchelli . asesor 
letrado, Dr. Urbano M. Samatán. 
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PLAN QUINQUENAL 
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Se encuentra en vigor el Segundo Plan Quinquenal cuyo objeto fundamental 
para el gobierno, el Estado y el pueblo argentino, según la afirmación y definición 
de la ley aprobatoria dictada por el Congreso, es consolidar la Independencia Eco- 


nómica para asegurar la justicia social y mantener la soberanía política. 


Este Segundo Plan traduce un propósito inmensamente grande, de aplicación 
integral, que acentúa y extiende los principios manifestados por el general Perón 
desde el comienzo de su primer período presidencial, muchos de ellos contenidos 
expresamente en la reforma constitucional y señalados en el plan anterior o en 
todos los actos y orientaciones posteriores de su gobierno. Tiende, en definitiva, a 
penetrar en todos los órdenes de la vida argentina para colocarlos dentro del 


proceso de evolución jurídica, social y económica iniciado en 1946. 


Una obra de tan vastos alcances no puede ser analizada en este espacio. Pero 
como requiere el apoyo de todos los argentinos y de las instituciones representati- 
vas que, como la nuestra; viven consubstanciadas con los problemas de la Nación, 


nos apresuramos a acreditar la preocupación que nos produce. 


Descontado nuestro interés y comprensión, diremos que el Plan, en la parte 
que nos atañe con mayor fuerza y efcto, trata el problema de la vivienda y de la 
urbanización en todos los aspectos y promete para los próximos años realizaciones 
realmente extraordinarias. Predominan en ese sentido —y no en todo, por cierto, 
porque la coincidencia total es punto poco menos que imposible— opiniones y 
propósitos manifestados por la Sociedad Central de Arquitectos en fecha cercana, 
especialmente sobre fomento y carácter de la vivienda urbana y rural, descentra- 
lización industrial, producción de materiales, mano de obra, régimen de imposición 
y administrativo, legislación sobre alquileres, fraccionamiento de la tierra y pla- 
neamiento y urbanismo, por lo que expresamos nuestra franca adhesión y com- 


placencia. 


Dentro de la estructura del capítulo, aparecen las unidades de vivienda cuya 
construcción promoverá el Estado “para que satisfagan de manera digna, funcional, 
racional, adecuada y económica las necesidades de las familias de los trabajadores”. 
“La construcción de viviendas suntuarias quedará librada exclusivamente a la 
acción privada”. Se nos ocurre que esos conceptos deben ser bien aclarados para 
colocar el límite de separación en una línea razonable y equitativa. Las “necesi- 
dades de las familias de los trabajadores” en materia de vivienda deben ser consi- 
deradas con criterio amplio, no solamente en cuanto al espacio sino en en cuanto 


al destino y sentido moral de la casa. 


Trabajadores son todos los que producen y viven de su actividad manual o 
intelectual en cualquier grado y a fe que es oportuno abandonar la anacrónica 
concepción, contraria a la que inspira la corriente social y económica de la Nación, 
de que “trabajador” es el individuo humilde, desafortunado, «sin otras necesidades 
que extralimiten la vida vegetativa de dormir, comer y multiplicarse. Felizmente, 
en una medida real, exacta, las “familias de trabajadores” alcanzan una proporción 
de gran mayoría en la sociedad argentina y todas ellas deben tener iguales derechos 
para esa vivienda enunciada que debe estar compuesta, no exclusivamente del 


dormitorio general y, a veces, del comedor, sino de ambientes que permitan una 


distribución moral y saludable de los miembros de la familia para el reposo y 
su vida privada, el estudio, la recreación, etec., sin lujo ni derroche, pero con 
sentido de equilibrio y verdad. De esto se infiere, pues, que la política crediticia 
enunciada en el mismo Plan debe desarrollarse en consonancia con esos principios 
y que la prioridad, la medida del crédito conforme con los valores reales de la 
edificación, situación patrimonial e ingresos familiares así como la aplicación de 
bajas tasas de interés, deben beneficiar a todas las “familias de los trabajadores” 
con un criterio realista y sin caer en limitaciones que se tornan mortificantes y 


peligrosas para el concierto social. 


Del mismo modo, el crédito debe ser organizado y vigilado para que su 
función sea totalmente rápida, oportuna y suficiente venga de donde viniere, sin 
exclusiones ni trabas. Reconocemos que este principio está señalado en el Plan, 


mas cuanto se insista no será poco para lograr el resultado indispensable. 


Igualmente nos parece que los beneficios establecidos para la construcción de 
viviendas deben ser extendidos a edificios de servicio común que se encuadren en 
los fines de higiene, seguridad y sobriedad elmentales. Tales serían mercados, 
pequeños frigoríficos, proveedurías, farmacias y establecimientos privados asisten- 


ciales en los barrios carentes de esa clase de prestaciones. 


En otro orden de ideas, siempre relacionadas con el Plan y la parte que 
venimos considerando, debemos referirnos a la función de los arquitectos. El 
Plan establece que el Estado proporcionará asesoramiento técnico, económico y 
legal gratuíto por medio de las instituciones públicas competentes, entidades pri- 
vadas y en especial por las Universidades. Cualquiera sea la gravitación de ese 
propósito en la actividad profesional nos interesa reiterar las afirmaciones que 
hemos hecho sobre el servicio de los arquitectos, cuya intervención directa y particu- 
lar en el proyecto y dirección de edificios, aun en los más modestos, lejos de enca- 
recer o trabar el planteamiento y desarrollo de las obras, es garantía y beneficio 


absoluto en el resultado técnico y económico. 


Sostenemos que para el cumplimiento del Segundo Plan Quinquenal, en lo 
que hace a los problemas de la vivienda, planificación y urbanización no hay otro 
camino verdadero y eficaz que la utilización plena de los arquitectos distribuídos 
por todo el país y conscientes de sus servicios, posibilidades y deberes privados y 


sociales. 


El gobierno, que tanto confía —y nosotros también— en este extraordinario 
Segundo Plan Quinquenal hará bien, para su acción pública y el estímulo de la 
privada que reclama y recomienda, en no olvidar y colocar en el plano debido 
de utilidad y rendimiento a los arquitectos, a quienes, además, justo y sabio es 
reconocerles su formación y esfuerzo y compensarles en la generosa medida de 
su disposición para apoyar y conducir hasta la obtención de todos sus objetivos 
a esa inmensa obra propuesta y en vías de ralización durante los cinco años 


venideros. 
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Leonardo, 


Hombre de Ciencia y Artista 


por el Arquitecto ANGEL T. LO CELSO 


El artículo que sigue ha sido escrito por el arquitecto e ingeniero Angel T. lo Celso, distin- 
guido estudioso y profesional que es profesor de la Universidad Nacional de Córdoba y de la 
Academia de Bellas Artes de la misma ciudad. Hombre de una sólida formación intelectual, a través 
de una tenacidad y esfuerzo ejemplares, se ha distinguido por el estudio de la cultura clásica sin 
exclusión de otras preocupaciones superiores que valorizan sus merecimentos en la docencia y en 
su doble ejercicio profesional. 

Con motivo del V? Centenario del nacimiento de Leonardo da Vinci, cumplido en abril de este 
año, la Universidad Nacional de Córdoba designó una comisión de homenaje que presidió el ar- 
quitecto lo Celso y que realizó una serie de ceremonias recordatorias de mucha significación. En 
el mes de agosto pasado el arquitecto lo Celso tuvo principal participación en uno de los actos 
con que la Sociedad Central de Arqitectos rememoró al genial florentino, pintor, escultor, arquitecto, 
físico, ingeniero, escritor y músico, cuya obra magnífica e imperecedera, como creador, ejecutor y 
precursor en el arte y en la ciencia, mantiene viva la admiración de los hombres. En esa ocasión 
el distinguido colega pronunció una conferencia sobre ''leonardo, hombre de ciencia y artista”, que 
ilustró con proyecciones luminosas. Simultáneamente se abrió una exposición de láminas facsimilares 
del Códice Atlántico y de otros menores organizada con material propio del conferenciante. 

Mucho público escuchó la erudita conferencia del arquitecto Lo Celso, que fué merecidamente 
aplaudido y felicitado. El artículo que aparece en este número certifica nuestros ¡juicios sobre el 
autor y su tema, 


Dibujo de Leonardo para ejemplificar sus 
Máquinas y 


2ntos 


de guerra. 


tas a Ludovico el Moro. 


Fundición 


de 


cañones. 
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“S mirabile necessitá, tu con som- 
ma ragione costringi tutti li effetti a 
partecipare delle lor cause e con som- 
ma ed inrevocabile legge ogni azione 
naturale colla brevissima aporazione 
a te abbedissce”. 

Cód AZ 


Temerario y difícil resulta dimensionar las múlti- 
ples facetas que conforman la actividad artística y 
técnicocientífica, del genio poliforme que es Leo- 
nardo da Vinci. 

Intentemos penetrar con cautela, en el mundo in- 
menso de la vida y de la obra de esta figura extra- 
ordinaria, para lograr una semblanza de su grandeza 
espiritual, de su inagotable bondad, de su capacidad 
de trabajo, de su dignísimo señorío ante toda ace- 
chanza de envidia y de interminables sinsabores, y 
de la lección magistral que el gran Florentino ha 
dado a la humanidad, con la labor prodigiosa en sus 
múltiples talentos, acumulada en el mundo de su 
soledad creadora. 


A manera de preámbulo, ubiquemos la figura de 
Leonardo, en el ámbito de la historia, situándolo en 
el siglo del humanismo, el siglo de los descubrimien- 
tos geográficos y de los estudios astronómicos y ma- 
temáticos, que encierran los nombres de Paolo del 
Pezzo Toscanelli, de Nicolás Copérnico y de Bene- 
detto Aritmético. El siglo de la imprenta, del resur- 
gimiento de las obras de la antigúedad clásica, de 
los grandes Papas humanistas, de los señores de Flo- 
rencia como Lorenzo el Magnífico y otros, y del 
apocalíptico Savonarola; y a través del secreto de esa 
época y de su grandeza, conoceremos la extraordina- 
ria obra de Leonardo da Vinci. 


En la Edad Media, la vida perfecta del hombre le 
conducía a la progresiva supresión de sí mismo, a su 
negación ante Dios, guiado por una sola palabra que 
flotaba en el ambiente, aquélla era: aniquilamiento. 

El cuerpo humano, a despecho de lo predicado por 
el conocimiento helenista fundado en la razón que 
se Opone a la fe, el pensamiento de los monjes de 
Oriente y el misticismo nórdico, es templo sagrado 
de un espíritu hecho a semejanza de Dios, es la 
materia que reviste un alma destinada a volverse 
Divina. 

El Renacimiento, afirmado en la libertad y poten- 
cia de la criatura humana, busca en la naturaleza 
por El creada, al propio creador. 

Aquella gnosis helenista que alteró el verdadero 
sentido del Cristianismo, se mide con el descubri- 
miento del hombre y de la naturaleza, reintegrán- 
dose a la armonía antigua y restituyendo la que- 
brada unidad Cristiana, al florecer con un nuevo 
panorama, bajo la blanca luz del Renacimiento. 


El más santo de los poetas y el más poeta de todos 
los santos, Francisco, el pobrecito de Asís, halla en 
el ejemplo de Jesús, el amor por las criaturas y 
por la admirable belleza de lo creado, Joaquín del 
Fiore, la acción de las órdenes mendicantes y los es- 
pirituales del siglo XIV, serán luces que alumbrarán 
la “renovatio Cristiana” y ayudan a explicar el ori- 
gen del clima que vivió Leonardo. 


El hombre del medioevo sentíase mutilado, inse- 
guro era su andar y el Renacimiento define la ubi- 
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cación del hombre en el Cosmos, frente a sí mismo, 
frente a los seres y cosas que le rodean y frente a 
Dios; se reestructura construyendo su unidad y ob- 
tiene su merecido premio en el esplendor del Genio, 
con Leonardo, Miguel Angel, Dante, Petrarca, Boc- 
cacio. 

Todos ellos enseñaron la belleza del mundo exte- 
rior, mostrando la posibilidad de sublimar el des- 
preciado orden de la materia, que también es crea- 
ción de Dios y a El pertenece. Nace así la primera 
gran obra en la Divina Comedia, que sabe conciliar 
en perfecta armonía, el hombre y la divinidad, la 
belleza antigua y la fe en Cristo, la suprema aspira- 
ción a desvincularse de lo humano, para alcanzar lo 
Divino. La primacía de los teólogos y profetas, halla- 
ron sus rivales en los artistas, que supieron descubrir 
el feliz equilibrio entre lo Divino y lo humano. 

Leonardo actúa en los contornos de 1480, fecha 
próxima a la muerte de Poliziano —arquetipo de la 
nueva era— y de la iniciación del predominio ex- 
tranjero en Italia. 

Pocos años más tarde muere Miguel Angel, des- 
ciende de su pedestal Carlos VIII y llega a término 
el Concilio de Trento. Leonardo está pues ubicado 
en ese período de renovación y de creación, cuando 
en la península actuaban luminares de la política 
y del arte, tales como Ariosto, Maquiavelo, León X, 
Tiziano, Rafael y Miguel Angel. 

La conjunción de los elementos que conducen a la 
totalidad y a la síntesis, hallaron en da Vinci, el 
genio cabal que concentra el estudio de la naturaleza 
y la creación del arte. 

Pico de la Mirándola, joven prodigio y munífice 
príncipe de la sangre y el alma, por gracia celestial, 
simbolizará la erudicción sin límites, en el ansia 
superior de ahondar conocimiento y verdad, y Mar- 
silio Ficino, hallará en esa sabiduría, la unión del 
pensamiento antiguo, con las nuevas ideas. 

Y Leonardo, hombre universal, que quiere saber 
de todo siendo pintor, escultor, arquitecto, músico, 
filósofo y científico, nos dirá de ese amor a la 
unitaria totalidad, de aquel siglo de oro, que cono- 
ció una de las más refulgentes civilizaciones del 
universo. 

Espíritu cristiano, como todos los grandes de aque- 
lla época, hijo humilde y reverente, busca al Señor 
de los Señores, en el perpetuo milagro de la creación 
del mundo viviente, honrando con la luz de su genio, 
la belleza del sueño y la omnipontencia de la verdad. 


Junta el genio al arte, a la ciencia, anhelante de 
empresas sobrehumanas; inventa máquinas capaces 
de multiplicar las fuerzas del hombre, de volar por 
el cielo como las águilas, de trasladar edificos, de 
transformar ciudades, de navegar bajo los mares; y 
en esos conocimientos se dirige hacia el poder om- 
nímodo, deseando la propia superación. 

Leonardo se siente resonancia centrípeta del ma- 
crocosmos, meta final de aquel “dolce styl nuovo”, 
que sabe detenerse para contemplar la madre natura, 
en aquella segunda mitad del quinientos y hará pe- 
netrar al genio en los secretos de la vida y de la 
naturaleza, hasta hacerle sentir solidario con todo 
lo creado que, ella nos ofrece. 

Esa es la ubicación estética del gran Florentino, 
que hizo vibrar con la potencia de su fuerza creado- 
ra, su propio momento histórico, con resonancias que 
aún se escuchan. 

“¡Oh, Leonardo, perche'hai tanto penato!”, escri- 
birá el genio, y el luchador incansable y solitario, en 


su búsqueda por los maravillosos caminos del arte 
y de la ciencia, pensó que no estaba a la altura de 
su misión y sintió frente a sus contemporáneos, el 
acre sabor de la angustia. La angustia del genio, hija 
de la amargura que da la incomprensión, hacia ese 
hombre de finos ademanes y nobilísimo señorío, que 
disputaron. la corte florentina de fastuosa vida. Mas 
aquélla fué saldada con una dignísima y prolífera ar- 
tesanía, de incalculable valoración para la huma- 
nidad. 


La voz del recuerdo, cuyo eco de cinco siglos llena 
de espectable admiración nuestra humana inquietud 
nos lleva a recorrer su vida y su obra, en gratú 
homenaje de reestimación del genio, a través de 
nuestra América. 

En una apacible aldea que orla la orilla derecha 
del histórico Arno, acusando un punto blanco en los 
repliegues del monte Albano, entre la señorial Flo- 
rencia y la orgullosa Pisa, nace Leonardo, en An- 
chiano-Vinci, un quince de abril, hace quinientos 
años. 

Realizados los primeros estudios y marcado ya el 
destino del niño que había de asombrar desde muy 
temprana edad al mundo del arte, Leonardo adoles- 
cente, concurre al taller de Andrea Verrocchio. Allí 
fueron sus compañeros, Sandro Botticelli, el Pollaiuo- 
lo, el Perugino y Lorenzo di Credi. 

Llegó al estudio del maestro con una preparación 
natural extraordinaria, gran poder para penetrar el 
contenido de las cosas y una madurez de espíritu que 
se había hecho grande en el silencio del suelo natal 
y en la contemplación de la vida en los seres y en 
las cosas. 

El Verrocchio podía enseñarle reglas técnicas y 


Casa donde nació leonardo, 
en Anchiano - Vinci. 


normas prácticas, mas no el arte, que en el joven 
artista, ya tenía un valor superlativo. 

No era posible someter a disciplina, a quien por 
propia fuerza, superaba los signos escolásticos, a tal 
punto, que las mismas nociones técnicas comunes, se 
transformaban en sus manos, de empíricas en cien- 
tíficas. 

Pinta el Verrocchio al Señor, que a orillas del 
Jordán recibe el bautismo, con dos ángeles en el 
costado izquierdo del cuadro, que prosternados acom- 
pañan la escena. Sometimiento a prueba, o bondad 
paternal ante el milagro a flor de ser realidad, la 
verdad es que Verrocchio permite a su discípulo, 
pinte la cabeza de uno de aquellos ángeles. La gale- 
ría de los oficios de Florencia, conserva esa cabeza 
representada en la figura de un niño, que mira con 
expresión estática y dominante sobre los demás per- 
sonajes, al Salvador. El querubín, que tiene un fino 
perfil, ornado con bucles de oro, con una mirada 
pura y solemne de niño y adorador, nos mueve a una 
completa espectación, aun a costa del resto del cuadro. 

He aquí el primer milagro: Leonardo alumno, ha- 
bía superado al Verrocchio, cumpliéndose así una 
de sus sentencias: “Triste de aquel discípulo, que no 
supera al maestro”. Contando veinte años de edad, 
se une a la corporación de pintores de Florencia. 
Pocos cuadros y muchos bocetos y dibujos, nos ha 
dejado de esa época, pues su eterno disconformismo 
y su insaciable avidez de conocimientos, le hace in- 
terrumpir sus trabajos, para iniciar otros. 

Es en ese período, cuando produce en forma sor- 
prendente una serie de estudios expresivos de fiso- 
nomías del ser humano, en gestos y edades diferen- 
tes, que definen su carácter personalísimo, como ca- 
bezas de viejos que aparecen encolerizados unos v 
en actitud más serena otros. 
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Realiza gran cantidad de caricaturas, demostrando 
profundo conocimiento del hombre y en las cuales 
estudia deformidades patológicas, dignas de la mayo1 
consideración. En su técnica, realiza rápidos croquis 
y dibujos terminados, y en la toma del natural, acon- 
seja y usa procedimientos prácticos como la plo- 
mada, el reticulado que se ubica entre el ojo y el 
objeto, y el transparente. Asigna gran importancia 
a la memoria gráfica y sugiere varios procedimientos 
para ejercitarla, como por ejemplo reavivar en la | 
mente y de noche, figuras estudiadas durante el día, | 
reconstruir fisonomías después de haber señalado | 
ojos, boca, nariz, etc., o confrontar con el modelo, 


E ; A dibujos ejecutados de memoria. | 
ba A Hasta los treinta años de edad, el castillo de los 
Ll Vinci, será testigo de las inquietudes de su extraor- | 

Y dinaria producción, en el campo de la ciencia, de la 

dd técnica y del arte. | 


No puede decirse que Leonardo haya sufrido el 
contagio de la vida humanística florentina, pero tal 
vez, debido a la influencia indirecta de Savonarola, 
se descubre en él un sentimiento místico, casi de 
aislamiento, que le hace decir: “Artista, si estás solo, 
serás todo tuyo”. 

Muchos dibujos los realiza Leonardo, a trazos casi 
siempre oblícuos, de izquierda a derecha, que unido 
con la escritura “a espejo” (de derecha a izquierda), 
constituyen una prueba del mentado “izquierdismo” 
del maestro, que en verdad no fué ni absoluto, ni 
congénito. 

El paisaje titulado “Los apeninos de Luccques”, 
señala la base para la cronología de las obras de 
juventud y lleva la inscripción del autor, que indica 
el año 1473. Aquí descubrimos la iniciación de es- 
cribir de derecha a izquierda, invirtiendo a veces las 
palabras, en forma de anagramas. 

El efecto pictórico de este paisaje, se ha obtenido 
mediante la intensidad de las manchas de sombras 
que hacen vibrar el terreno, se profundizan en las 
hendiduras y comunican a los árboles, a los salientes 
rocosos y a las gibosas pendientes, inestabilidad de 
masa flúida. 

Los trazos giran en torbellino alrededor del rama- 
je de los árboles, creciendo en fo' ma vertiginosa ha-. 
cia la ladera de la colina a la «(«erecha, y al llegar 
a la costa, un signo en espiral s+ñala árboles libres 
que se proyectan en el cielo. 

En 1488, se dirige a Milán y es entonces cuando 
culmina en el arte con tres obras maestras: “La vir- 
gen de las rocas”, el caballo para la estatua ecuestre 
de Francisco Sforza y “La última cena” en Santa 
María de las Gracias. El cuadro fué a tierra extran- 
jera, la escultura en yeso destruída y el Cenáculo 
va en camino de destrucción. 

En esa época se produce el encuentro con Ludovico 
: e Sforza, el Moro, ofreciéndose Leonardo, en una cé-. 
A ns dE lebre carta, como ingeniero militar, como pintor y 
a E E también como escultor. 

El apasionado príncipe, que era músico, le escucha 
ejecutar en una lira de plata construída por Leonar- 
do, asombrosas improvisaciones con elocuente jerar- 
quía y gran facilidad. 

En 1489, se celebra en Milán las nupcias del joven 
duque Juan Gáleazzo, con Isabel de Aragón, como 
asimismo las de Ludovico Sforza, con Beatriz D'Este, 
y Leonardo contribuye componiendo pantomimas mi- 
tológicas de elevada jerarquía, e ideando trajes para 

Arriba: Dibujo esquemático de la ciudad de Milán (Códice los actores. La Royal Library de Windsor conserva 
Atlántico). Luego, manuscritos de Leonardo, croquis, estu- entre otros, el de un alabardero con birrete a plumas, 
dios, cálculos, notaciones musicales, etc. cintas serpenteantes, cabellera rizada, anchas mangas 
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y volante velo, en un conjunto de armónica elegancia 
y soberana distinción. 

A los ojos de da Vinci y sus contemporáneos, no 
eran más que improvisaciones destinadas a brillar 
un instante, mas el privilegio del genio les ha dado 
nueva vida a través de los siglos, trayéndonos su 
perfume de frescor y poesía. 


Manuscritos 


Las manuscritos de Leonardo compendian un ca- 
pítulo de la cultura de la humanidad y constituyen 
la mejor ruta para aproximarse al espíritu y a la inte- 
ligencia del maestro. 

En sus notas, da Vinci hace referencia a más de 
ciento veinte libros compuesto por él, mas solamente 
siete de ellos, han llegado hasta nosotros, además de 
una cantidad importante de dibujos, esparcidos por 
todo el mundo. 

Esos dibujos, son croquis ilustrativos que acom- 
pañan sus estudios teóricos, señalados con una rápida 
escritura ideográfica, o son estudios preparatorios 
para obras de pintura o de escultura. 

Retratos y composiciones, eran preparados con di- 
bujos previos, empleando croquis de figuras al des- 


nudo y en detalles ,realizados con gran delicadeza 
en el estudio de manos, rostros y pliegues del ropaje. 
Toda esta labor, la complementaba el maestro, con 
modelos en plástica. Inventa caballetes móviles y 
ventanas regulables, que ayudan al artista en el me- 
jor desempeño de esos trabajos. 

En particular y curiosa presentación, se ven hojas 
con motivos de arte, cálculos matemáticos, croquis 
de máquinas, entremezclados con problemas de geo- 
metría, pensamientos, notaciones musicales, tubos pa- 
ra órgano, instrumentos como el monocordo, etc. 

Todo ello —nos dice un comentarista— constituye 
un material inmenso y de primer orden, para una 
extensa y maravillosa enciclopedia que no fué jamás 
escrita y que poéticamente fué definida, como un 
verdadero diario de a bordo, para un portentoso viaje 
por el mundo sin confines del saber. 


Anatomía 


En 1516, Leonardo declara que había hecho la 
disección de treinta cadáveres de hombres y mujeres 
de todas las edades. 

Referente a la práctica de la auptosia, tenía el 
maestro ingeniosos aparatos para evitar la destruc- 


los Apeninos de  Lluccques. Paisaje de 
Leonardo. (Galería de los Oficios, Florencia). 


ción de venas y arterias; para practicar la sección 
de huesos, para inyectar substancias solidificables, 
en los huecos del organismo humano. 

Leonardo se formó un concepto orgánico de las 
diversas disciplinas que habrían debido ocuparse del 
cuerpo humano: la embriología, la fisiología; estu- 
dió la mutación de órganos según la edad y la muerte 
fisiológica. 

El dibujo que es de incomparable belleza, le sirve 
de base para explicar todas sus investigaciones ana- 
tómicas. 

Fué el primero en dar la notación justa de la posi- 
ción oblícua de la pelvis humana y la forma exacta 
del tórax. El dibujo que es bellísimo, constituye la 
base para explicar sus investigaciones anatómicas. 

Comienza por el esqueleto que examina con el má- 
ximo cuidado, representando primero los huesos, ais- 
lados, cada uno en sus distintos aspectos y luego en 
relación con los demás a los que se articulan. 

Pasa a los músculos, partiendo del mismo esque- 
leto, para mostrar los que se adhieren, visten y mue- 
ven a aquél; prepara así un minucioso análisis de 
los haces musculares. Cataloga los movimientos re- 
flejos y espontáneos. 

Estudia cuestiones de fisiología, dando especial des- 
arrollo a la respiración y realizando un análisis 
anátomo-fisiológico de este mecanismo, con una per- 
fección extraordinaria. 

Estudia la jerarquía de los órganos de los sentidos. 
Hace demostraciones en conjunto del aparato respi- 
ratorio, relaciones con las vísceras que lo rodean, 
estructura interna del tejido pulmonar, funciones de 
la pleura. 

Indaga los fenómenos que determinan y acompa- 
ñan el movimiento; intuye las leyes de la circulación 
de la sangre; conoce nervios y vasos, estudia la ac- 
ción mental y describe la continua asimilación y de- 
semejanza de los cuerpos vivientes. 

Maravillosas son las investigaciones sobre ciertas 
| o. o secreciones que explica con la mecánica y aquí el 
O .. A fisiólogo se completa con el ingeniero hidráulico. 
A A Lao TA . Estudia la fisiología de la visión, la de la palabra 
e ner destinada a explicar el mecanismo fonético del len- 

guaje articulado, la mecánica de la laringe, etc. 


En biología, con riguroso método puso en evidencia 
la elasticidad y la dilatabilidad de las venas, la con- 
tracción de los elementos musculares. 


En embriología, fruto de sus investigaciones per- 
sonales, fueron los estudios sobre huevos de pájaros, 
sobre la generación de los mamíferos domésticos y 
sobre la de los vegetales. 
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Botánica 


Leonardo al estudiar anatomía no se limitó al 
hombre, sino que extendió sus observaciones a todos 
los seres con vida, descubriendo analogías entre ellos, 
que le convierten en precursor de la anatomía com- 
parada. 


Estudia las plantas como organismos vivientes en 
sus estructuras y en sus funciones, constituyendo sin 
preocupación, la morfología y fisiología realizada 
sobre árboles: y plantas. Las hojas de la biblioteca 
de Windsor, son riquísimas en dibujos de flores, hier- 
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Arriba: El cuerpo humano, deta- 
lles anatómicos. Abajo: Preceptos 
para el estudio de los huesos. 
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Episodio de “la batalla de Anghiari''. Dibujo basado en la 

pintura mural que había ejecutado Leonardo en el Palacio de 

la Señoría de Florencia, y que fué destruído. Abajo, a la dere- 
cha: “Cabeza de niño”, estudio. 


bas y plantas, que los botánicos han identificado por 
la maravillosa exactitud de la reproducción. A él se 
deben pues las primeras indagaciones sobre anatomía 
y fisiología vegetal. 

Establece el modo de conocer la edad de los árbo- 
les, por el número de los estratos concéntricos de la 
corteza; se ocupa de la linfa ascendente por capila- 
ridad de la savia; de los ángulos de divergencia de 
las ramas, la relación del volumen del tronco con el 
de las ramas. Descubre la filotaxia, estudia la des- 
cotización anular y el influjo que ejerce la luna, la 
importancia del aire, de la luz solar, del agua, gra- 
nizo y de las sales de la tierra en la vida de las 
plantas. 

Más de trescientos años antes que se establecieran 
las leyes de geotropismo y heliotropismo de ramas y 
hojas, ya Leonardo había planteado sus principios. 
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Estudia la función nutritiva de los jugos vegetales, 
las propiedades absorbentes de las hojas y de las 
raíces, así como el método fisiotípico que reproduce 
la forma de la hoja. 

Indaga sobre botánica aplicada en la fabricación 
de tablas para pintar y de barnices; estudia las plan- 
tas medicinales y la manera de extraer de otras, co- 
lores, así como perfumes suaves y fuertes emana- 
ciones. 


Matemático. Físico. Geómetra 


Leonardo estudió profundizando, a Euclides y Ar- 
químides. En geometría euclidiana creó los primeros 
principios del tetraedro, los teoremas sobre centro de 
gravedad de los sólidos, el compás elíptico y el de 
proporciones, la espiral de Arquímides. En su libro 
sobre ecuaciones, trata de las resoluciones de aque- 
llas de primer grado. 

En física fundó varios principios de la luz y de la 
óptica; descubre la cámara oscura. De la luz planteó 
y teoremizó el problema de Alhazen sobre rayos 
luminosos en superficies esféricas; sobre óptica estu- 
dió las imágenes en los espejos planos, cóncavos y 
Cconvexos. 

La definición de la pirámide visual en perspectiva, 
fué enunciada por primera vez por Leonardo. 

Como mecánico teórico su contribución es admi- 
rable. Sobre resistencia de materiales es precursor de 
muchos principios y ensayos. Estudia la resistencia 
de muros y vigas y proyecta puentes parabólicos y 
a doble calzada. 

Inventa la primera máquina para medir la resis- 
tencia de los hilos de metal sometidos a tracción y 
referente a cargas sobre vigas y columnas, analizó 
y creó fórmulas de resistencia para todos los casos 
posibles: vigas apoyadas, empotradas, ménsulas, vi- 
gas compuestas, columnas libres y empotradas, etc. 

La estática del arco le preocupó intensamente, de- 
duciendo principios sobre zonas de roturas en arcos 
y bóvedas. 

Inventa entre muchas, una máquina para elevar 
materiales y en dinámica no fué menos afortunado. 
Abordó por primera vez para la historia de la cien- 
cia, el problema de la fuerza viva por impulsión y 
por simple gravedad. Concibe la progresión aritmé- 
tica de la velocidad en la caída de los cuerpos pesa- 
dos. Descubre el principio de las ondas en cuanto 
implica el conocimiento de la composición y de la 
existencia al mismo tiempo, de distintos impulsos 
de movimiento. Describe la teoría de la llama y su 
relación con la respiración humana. 

Formula las leyes del movimiento de los cuerpos 
pesantes en el espacio, anunciando la variación cons- 
tante entre fuerza motriz, masa y espacio. Se aplica 
en el estudio de poleas y palancas; concibe el movi- 
miento de una fuerza con respecto a un eje, intuye 
las leyes equivalentes a aquellas del paralelógramo 
de las fuerzas. Estudia el magnetismo. 

Escribe sobre los fenómenos de reflexión y de re- 
sonancia, indaga sobre la técnica de instrumentos 
musicales y construye varios. Por primera vez de- 
muestra la suspensión que luego se llamará Cardá- 
nica. 

Escribe reflexiones acertadas contra el movimien- 
to continuo, planteando el principio de transforma- 
ción de la energía. 

Proyecta y construye ventiladores para aire acon- 
dicionado y en mecánica de los flúidos trae nove- 
dades en pleno siglo quince. Formula el principio 
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básico de la hidrostática, el de la fuerza centrífuga, 
el de los vasos comunicantes, el de las velocidades 
de las corrientes de agua, según inclinación de los 


conductos, el principio del movimiento de las ondas 


del mar. 

Como ingeniero hidráulico, Leonardo trabajó en 
la canalización de la Martesana, inventando las do- 
bles puertas angulares, que facilitan las maniobras 
de descarga. 

Hizo estudios sobre otros canales, presentando pro- 
yectos completos, como el solicitado por Francisco 1" 
y construido luego por una comisión de ingenieros 
de Milán, que desarrollaron el proyecto de Leonardo. 

César Borgia le encomienda el estudio del canal 
que une Casentino con el mar, destinado a servir de 
rfuerto, cuyas condiciones debían mejorarse, por re- 
presentar el mismo, una posición estratégica. Tam- 
bién León X encomiéndale estudios de ingeniería hi- 
dráulica para el puerto de Civitavecchia, realizados 
mientras duran los trabajos de fortificación de aque- 
lla ciudad, que iniciara Bramante y continuara San- 
gallo. 

Inventa máquinas para elevar agua. Estudia sobre 
un mapa del agro Pontino, el proyecto de secado de 
las lagunas, tan codiciadas por Giuliano de Médicis. 

Demostró la manera de permanecer debajo del agua 
y de realizar allí operaciones como sacar un navío 
del fondo del mar y cómo salvarse de una tempestad 
o naufragio. 

Los inventos de Leonardo son abrumadores por lo 
numerosos: dragas para canalizar el Arno, puentes 
giratorios, turbinas a reacción y eje vertical, bombas 
centrífugas, zondas para estudios geológicos, prensas 
para imprenta, sumergibles, escafandras para buzos, 
higrómetros, anemómetros, anemoscopios, inclinóme- 
tros pendulares, etc. 

La dinámica del agua le indujo al conocimiento de 
la mecánica del aire. Parten de este punto sus fa- 
mosos estudios sobre el vuelo de los pájaros. Conoce 
la hélice y su empleo como órgano propulsor del 
movimiento y el sistema revelado por Govi de forma 
idéntica para los navíos, encontrado tres siglos des- 
pués por Sauvage, prueba que da Vinci no sólo había 
precisado los principios fundamentales del vuelo, sino 
también los elementos para llevarlo a la práctica. 

Estudia minuciosamente el ala de los aeroplanos y 
resulta maravillosa la exactitud puesta en el estudio 
de todos los elementos que concurren en el ala de los 
pájaros, especialmente el murciélago propuesto como 
ejemplo. 

En las infinitas notas del maestro, el rigor del 
pensamiento científico y el cuidado de la ejecución 
mecánica, se integran con aquel fino sentido de la 
claridad en la exposición, basada en leyes simples 
tan propias del extraordinario genio. 


Sus máquinas de precursor son hoy objetos que- 
ridos de museos, pero dos aparatos inventados por 
Leonardo, quedan al servicio de la humanidad: el 
paracaídas y el helicóptero. 


Ingeniero militar 


La actividad de Leonardo como ingeniero militar 
fué requerida ¿con acentuado interés. Gran cantidad 
de dibujos nos muestra el Códice Atlántico que per- 
tenecen a aquel arte y confirman las ofertas hechas 
por el genio sobre elementos de guerra a Ludovico 
el Moro, pertenecientes al primer período de la esta- 
da en Milán del pintor. : 

Tras los signos incisivos de los instrumentos béli- 


cos, el artista ejemplifica sus propuestas al príncipe, 
poniendo en acción figuras y cosas como en su “fun- 
dición de cañones” que enseña masas humanas en el 
tormento de la labor, girando ruedas, armando y le- 
vantando puentes. 

Leonardo muestra en este dibujo, cuerpos de hom- 
bres en movimiento, brazos que suben palancas, má- 
quinas en plena función, en ambiente de un verda- 
dero infierno guerrero, donde parece escucharse un 
descomunal ruido de hierros que chocan y la voz del 
hombre que apenas resuena alrededor de los ca- 
ñones. 

Construyó fortalezas como la realizada en 1500 en 
Venecia para defensa contra los turcos en el valle 
de Isonzo, proyectó cañones con cureñas prácticas 
para el movimiento, minas, inventó la ametralladora. 

Dibujó al detalle armas de fuego, espadas y ala- 
bardas. Proyectó y dirigió puentes sobre ruedas para 
el transporte de material bélico. 

Tenía cincuenta años de edad, cuando viaja como 
ingeniero militar del positivo y apremiante César 
Borgia. Es entonces cuando a mérito de las obras 
por Leonardo proyectadas, le concede patente de ins- 
pector de ciudades y fortalezas con el título de ar- 
quitecto e ingeniero civil. 

Leonardo dibujó modelos de carros blindados, los 
futuros tanques de la guerra moderna, chatas de 
asalto con guadañas en acción. Aplicó la fuerza ex- 
pansiva del vapor de agua para lanzar proyectiles. 

Describió polvos venenosos, gases asfixiantes usa- 
dos para el ataque y máscaras protectoras para la 
defensa. 

La sola lectura del índice que acusa inventos y 
proyectos del genio señalados en el Códice Atlántico 
y otros, nos deja atónitos y maravillados. 

Hasta en el arte textil de la industria lombarda, 
proyecta máquinas para hilar y telares mecánicos. 


Geología y paleontología 


Leonardo fué el primero en lanzar la idea de que 
la llanura del Po fué en los tiempos prehistóricos, 
cubierta por las aguas del mar. Esta hipótesis fué 
comprobada más tarde, por estudiosos de épocas pos- 
teriores. 

En los montes Lecchese, estudia minerales y rocas, 
sea con el objeto de obtener colores de cada especie 
para sus pinturas, sea con el fin de profundizar sus 
investigaciones científicas. 

Como geólogo y paleontólogo, escruta todos los 
problemas de la tierra, indaga las causas de los fe- 
nómenos naturales con sagaz observación y rigurosa 
inducción, correspondiéndole la gloria de haber pues- 
to la primera piedra miliar en ese grandioso edificio. 

El pasado y el devenir fué objeto de sus meditacio- 
nes y sus primeros estudios a este respecto se refie- 
ren a la interpretación de los fósiles. De allí sus 
copiosas observaciones sobre biología marina, sobre 
el origen orgánico de las materias fósiles y su fun- 
ción en la historia de nuestro planeta. Con respecto 
a esto último y al conocimiento que existía de la 
derivación orgánica, Leonardo descarta la antigua 
teoría del diluvio, relacionándola a las rocas exis- 
tentes. 

Escruta sobte problemas de física terrestre, intuye 
el origen de montañas, dando la idea de que la for- 
mación de las mismas se debía a causas de origen 
volcánico y de origen hídrico. Estudia el nivel de las 
aguas del mar, observa y explica la coloración azul 
del cielo, la formación de nubes, de los vientos, de 


la atmósfera; el origen de las aguas termales, la ac= 
ción degradante del agua, la formación de corrientes 
marinas, de volcanes, terremotos y la variabilidad de 
la distribución de la tierra y de los mares, de acuerdo 
con la variación sucesiva de los siglos. 

Este sabio de tantas facetas en el conocimiento, ha 
recorrido cuatro siglos, en demostrar la limitación 
del diluvio y ha fijado los principios generales de la 
geología moderna. 


Urbanismo 


Precursor del urbanismo, Leonardo concibe la fan- 
tástica construcción de una ciudad y aconseja por 
razones de higiene y seguridad, calles a tres niveles 
destinadas para circulación exclusiva de vehículos, 
para peatones y para desagues. 

De la higiene pasa a la estética, indicando el ancho 
de las calles y su relación con la altura de los edi- 
ficios, la elevación conveniente de los muros y la 
amplitud necesaria de los patios; la ornamentación 
con fuentes en las plazas distribuidas a su vez en 
determinadas zonas de la ciudad. 

Preconiza la creación de ciudades con parques y 
jardines, en las zonas palúdicas después de sanearlas, 
tal como hoy se ha realizado en Littoria y Sabaudia, 
en las antiguas zonas maláricas pontinas. 


Cartografía 


Los manuscritos a los cuales Leonardo da Vinci 
confiaba las ideas, observaciones y resultados de sus 
múltiples experiencias, van acompañados de gran can- 
tidad de croquis cartográficos y geográficos. 

Mas, se conserva también en valorativa herencia 
para la humanidad, hojas de grandes dimensiones, 
con dibujos correspondientes a variados levantamien- 
tos topográficos y cartográficos. 

En Leonardo se reunían dos cualidades difíciles 
de hallarse unidas en el mismo hombre: el cartó- 
grafo en manos de un eximio dibujante y el cientí- 
fico de vasta cultura. Así pues, nos presenta plani- 
metrías, altimetrías e hidrografías, con detalles de 
los elementos de la flora y la multiplicidad de obras 
realizadas por el hombre, con una fidelidad de re- 
presentación que difícilmente fueron superadas des- 
pués. 

Entre otros trabajos figuran los levantamientos del 
Arno, el promontorio de Piombino, el valle de Chia- 
na con el lago Trasimeno y regiones limítrofes; el 
canal de Cesematico, el territorio pisano, las regiones 
bergamasca y bresciana, el curso del Adda, Toscana 
marítima, plantas de otras ciudades como Floren- 
cia, etc. 

Aun habiendo utilizado relieves parciales preexis- 
tentes, Leonardo ha impreso en esos trabajos su sello 
personal, cosa admisible aquélla, si recordamos que 
las grandes obras hidráulicas por él proyectadas, exi- 
gen como base, el conocimientos exacto de la región 
estudiada. 

Esos dibujos ejecutados con la más estricta técnica 
exigida por los símbolos topográficos, por su natura, 
leza intrínseca y por las luces que le dan vida, han 
sido vistos por los ojos del artista y del científico 
al mismo tiempo, ofreciendo una amplia y detallada 
visión de la zona representada y un verdadero cuadro 
geográfico, que lo dice todo con una simbolismo re- 
ducido a pocos y acertados signos. 

El Códice Atlántico, nos presenta un dibujo esque- 
mático de los circuitos que rodean a la ciudad de 
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Milán y otro con la red de cursos de agua que con- 
vergen en la misma ciudad, que son de admirar por 
la justeza de realización. 

Un mapa de la región toscana, por la riqueza y 
exactitud del dibujo topográfico y por algunas ca- 
racterísticas que él presenta, demuestran que si bien 
da Vinci habría sufrido la influencia de las cartas 
náuticas existentes, el trabajo realizado, es fruto de 
estudios y relieves originales practicados directa- 
mente sobre el terreno. Confrontados estos trabajos, 
con los ejecutados a principio del siglo XVI y con 
los posteriores a la muerte de Leonardo, los mismos 
resultan de una importancia capital. 

De algunas de las zonas representadas en las car- 
tas, como el monte Tauro, extrae Leonardo para sus 
dibujos y composiciones, extraordinarias escenas de 
cataclismos como terremotos, tormentas, diluvios, que 
realiza con impresionante verismo, estimulando su 
propia imaginación. 

Hasta el siglo XVIII, predominaban las vistas en 
perspectiva, sin ningún fundamento geométrico y 
Leonardo nos presenta en la planta de Imola, la pri- 
mera y verdadera carta topográfica de una ciudad, 
ejecutada con dibujo estrictamente geométrico, en un 
levantamiento que nos asombra por su perfecta rea- 
lización, hecha con los medios disponibles en aquel 
entonces. 


Aparece la ciudad dentro de un círculo; ríos y 
canales se acusan en diferente color, así como el ca- 
serío, las calles, los prados y la campiña circundante, 
complementado con indicaciones escritas que ubica a 
Imola con referencia a Bologna, Faenza y otras ciu- 
dades. 


Arquitectura 


Leonardo poseía —digno privilegio del genio— una 
especial disposición instintiva para ocuparse de cues- 
tiones de arquitectura, que le llevaban al estudio 
analítico de las mismas, con el mismo espíritu inda- 
gador que ejercía en los campos de la ciencia. 

Aun en los momentos que en Italia, el lenguaje 
corriente de la arquitectura era el de L. B. Alberti, 
da Vinci supo decir su propia visión de la forma 
arquitectónica, con un sello personal que lo distin- 
guieron abiertamente de los demás. Con pocos trazos, 
sabía mostrar las líneas fundamentales que daban 
solución a difíciles problemas de arquitectura. 

Proyectó palacios, fortalezas, iglesias y viviendas 


corrientes (además de la arquitectura para una ciu- 


dad ideal desde Sanseverino a Porta Vercellina, e 
iglesias monumentales con domo central rodeado de 
cúpulas menores. * 


De su actividad como arquitecto realizador, se po- 


.seen hoy testimonios que aseveran su intervención 


en el Duomo de Milán, presentando además en 1487 
un modelo construído de madera para el Tiburio de 
la catedral, que él llamaba “malato domo”. Modelo 
este que respondía según Leonardo mismo lo dice, 
a “quella simmetria, quella corrispondenza, quella 
conformitá cuale s'appartiene al principiato edifitio”. 
Colaboró en la solución definitiva del Duomo de Pa- 
vía, obra que anticipará a San Pedro y en la iszlesia 


santuario de Santa María alla Fontana ubicada en 


los suburbios de Milán. 


Preceptos y dibujos de Leonardo 
para el estudio de la anatomía. 


A 


Los estudios por él realizados sobre formación a 
espiral, como doble problema científico y artístico, 
indujo a los investigadores vincianos, a concluir ase- 
verando que la estupenda escalera externa del cas- 
tillo de Blois, fué proyectada por Leonardo, como 
también se atribuye al genio, el hermoso proyecto 
del castillo de Chambord. 

Proyecta el pabellón para la duquesa Beatriz 
D'Este, un mausoleo de tipo circular y un establo 
monumental. 

Existe gran semejanza entre los proyectos de 
Leonardo y el estilo de Bramante, y en los trabajos 
de San Pedro, este arquitecto ha sufrido la influen- 
cia del genio leonardesco, especialmente en el estu- 
dio de cúpulas que tanto apasionaban a da Vinci. 

Gran influencia sobre la arquitectura del Quinien- 
tos, tuvo la predilección de Leonardo por las plantas 
a cruz griega en los edificios eclesiásticos. Sus ejem- 
plos los hallamos en Santa María alla Consolazione 
en Todi, obra presagiada por Donato Bramante, en 
la modernización del transept y del coro del Duomo 
de Como. 

Cabe agregar que la actividad creadora de Leonar- 
do en la arquitectura, se manifestó en la organiza- 
ción mecánica y escénica de representaciones efec- 
tuadas en la corte de Ludovico el Moro y en el 
palacio de Gian F. Sanseverino conde de Cajazzo, 
en la presentación “Danae”. 


Escultura 


Aunque el maestro consideraba, con su personal 
visión de la realidad, a la pintura, un arte de ma- 
yor excelencia que la escultura, por las variadas 
vinculaciones que aquella permite y que la segun- 
da no posee, no podía estar ausente en la actividad 
de Leonardo, el noble arte de la escultura. 

Para él, la pintura es variable, mutable, inte- 
resante en el perpetuo juego de luz y sombra; mien- 
tras el dibujo y la escultura, quintaesencian el ob- 
jeto, lo inmovilizan en sus líneas esenciales y nos 
dan el aspecto inmutable. 

La llegada a Milán a fines de 1481, obedece en 
primer término al llamado de Ludovico el Moro, 
inducido tal vez por Lorenzo el Magnífico que sa- 
bía respetar y amar la altura del genio, para que 
ejecutara el grandioso monumento ecuestre del fun- 
dador de la dinastía milanesa, Francisco Sforza y 
que debía levantarse en alguna parte de su cas- 
tillo. 

Referente a este trabajo, realiza el maestro gran 
cantidad de dibujos esquemáticos y también des- 
arrolla variados proyectos. 

Esta obra, de grandes dimensiones según la des- 
cribe el matemático Luca Pacioli y que Leonardo 
trabajara durante varios años, no llegó a verse va- 
ciada en bronce, pues el dominio Sforcesco fué tras- 
tornado por la invasión francesa de Luis XII, en la 
conquista de Lombardía y el modelo del monumen- 
to destruído. 

Sólo pudo exhibirse en la vasta plaza del cas- 
tillo, debajo de un arco triunfal, en ocasión del ma- 
trimonio de Blanca María Sforza hija del duque 
Galeazzo, con el emperador Maximiliano. 

Refiriéndose a dicha obra, da Vinci expresa en 
la citada carta dirigida al príncipe: “...que será 
gloria inmortal y eterno honor de la feliz memoria 
del señor vuestro padre y de la ínclita casa Sfor- 
cesca.” 

Leonardo conocía perfectamente los procedimien- 


Dibujos de Leonardo para el estudio 
de plantas. (Biblioteca Real de Windsor). 
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tos técnicos para el vaciado en bronce, así como 
también para el traspaso de la arcilla al mármol, 
para la cual ideó una especie de pantógrafo, que 
facilita aquella labor. 

Proyecta también el monumento para el mariscal 
Gian Giácomo Trivulzio. Numerosos estudios de ana- 
tomía y detalles de miembros y composición, realiza | 
el artista sobre caballos analizando movimientos, así 
como distintos y sorprendentes gestos y actitudes 0 
de difícil solución estática, que se hallan registra- 
dos en el Códice y recogidos otros de esos traba- | 
jos en los fragmentos de un tratado intitulado: “De 
Statua misure e compartizione della Statua; forma 
del cavallo, modo di ricuocere, del far la forma dei | 
pezzi”, etc. En algunas hojas hallamos hasta dieciséis | 
perfiles de un mismo motivo, observado desde dis- 
tintos puntos de vista, 

La influencia del Arte Vinciano sobre la escul- 
tura Lombarda del Renacimiento, ha sido recono- 
cida por eruditos de distintos países, que a su vez 
aseveran la colaboración del maestro en el monu- 
mento Colleoni, como así también en algunas esta- 
tuas del Duomo de Milán, en bajos relieves anó- 
nimos del museo artístico de la misma ciudad, en 
diversas esculturas de la cartuja de Pavía. 

Ironías del destino de este genio, él que en 1504, 
con Botticelli, el Perugino y Lorenzo de Credi, de- 
bieron examinar el lugar donde levantaríase el co- 
loso, que un joven de veintiocho años llamado Mi- 
guel Angel, había sabido extraer de un bloque de 
Carrara, en el David, no tuvo la fortuna de ver 
ubicada su obra escultórica, que tal vez habría eclip- 
sado a cuantas se habían realizado. 


Filosofía 


El lugar que le corresponde a Leonardo en la 
historia del pensamiento moderno, halla su concre- 
ta ubicación, en el método que combina la expe- 
riencia, con el pensamiento exacto por él formulado. 

No se le puede considerar filósofo, por no haber 
dejado sistema alguno, ni haber sido metafísico de 
profesión. Sin embargo, no falta entre los trabajos 
de Leonardo, esquemas de doctrinas filosóficas reve- 
ladoras de sus principios dominantes, aún en psico- 
logía y en metafífica, que le hacen considerar entre 
los promotores por vía indirecta, de la filosofía mo- 
derna. 

En el tratado de la pintura, campea un ambiente 
filosófico porque se ocupa de la esencia común y 
de la distinción de las artes y de lo bello, porque 
reúne en su desarrollo las artes con la ciencia y la 
filosofía conectadas con la estética y con el método 
general del saber. 

También en sus otros escritos, domina un tinte 
filosófico, porque sus invenciones realizadas o pro- 
yectadas, en tantas ramas del conocimiento, orga- 
nizaron en su mente, una concepción totalmente di- 
ferente del Universo, de la que conocían sus con- 
temporáneos. 


El principio básico de la actual teoría del cono- 
cimiento, está implícito en el concepto Leonardesco 
de la experiencia —considerada como material a ser 
elaborado luego por una actividad superior del es- 
píritu—, en el de la concepción matemática, a 


Croquis de leonardo sobre 
eS e hidráulica, máquinas, etc. 
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aquella unido, y en el que vincula a cada elemento 
activo de la naturaleza, con los efectos de una cua- 
lidad determinada. Criterio realista abonado por un 
sano idealismo, ya que mientras observa la realidad, 
nutre su espíritu. con ideas generales, que compren- 
den los objetos particulares, que le conduce a una 
concepción metafísica de la naturaleza. 

Aunque por diferentes caminos que el recorrido 
por Nicoló de Cusa, Leonardo y el erudito jesuíta, 
pusieron en evidencia por vez primera, los proble- 
mas planteados por los principios gnoseológicos, con 
distinto criterio al sostenido por los antiguos. Sien- 
do el hombre modelo del mundo, Leonardo halla el 
paralelismo entre el macrocosmos y el microcosmos, 
en sus ideas sobre la circulación de la sangre y sus 
teorías astronómicas. 

Algunos comentadores lo admiten como verdade- 
ro filósofo, ya que al método experimental tal co- 
mo se sigue hoy, se agrega el método analógico, que 
integra al anterior, satisfaciendo las legítimas as- 
piraciones del idealismo y llenando los vacíos deja- 
dos por la experiencia. 

Los filósofos anhelan las potencias del espíritu, 
Leonardo que observa la naturaleza y experimenta 
calculando y elevándose por encima de las simples 
contingencias del puro hecho sensible para darle 
carácter y valor racional, persigue el conocimiento 
del fenómeno, despreocupándose de todo lo que sea 
extraño a las ciencias naturales. Mas no es de la 
experiencia, ni de la observación sensible solamen- 
te, que da Vinci crea la ciencia, sino uniendo el 
concepto y el sentido que él involucra, hace de los 
fenómenos naturales, el elemento constitutivo del ra- 
zonamiento humano, para de éste llegar a la con- 
secuencia y reproducción de aquel de la naturaleza. 

Concordancias, diferencias y variaciones concomi- 
tantes, son utilizadas hábilmente por Leonardo en 
los métodos de lógica inductiva aplicados al sistema 
de “variación del experimento”. 

Observa, intuye, deduce e incia-el maridaje de las 
matemáticas con la experiencia, para conocer cau- 
sas y obtener leyes, que será la nueva figuración 
del método Galileano. 

El principio Je la causalidad mecánica, reempla- 
zando a las formas substanciales, conduce a la trans- 
formación del concepto del Universo; Leonardo dió 
una idea clara. de la relación entre causa y efecto, 
considerado como sucesión mecánica, analizando pri- 
mero que ninguno, el fenómeno de la permanencia 
de la impresión, originada por una determinada ac- 
ción, aun faltando la causa que la había producido. 

Se forma un concepto claro de los fenómenos cos- 
mológicos, con la idea del movimiento y de la gra- 
vitación; la astronomía geométrica alcanza una es- 

peculación mecánica, dando a las matemáticas un 
rango distinto del existente, al adecuarla a a he- 
chos de la naturaleza. 


La rigidez metafísica que pesaba sobre los con- 
ceptos de movimiento, materia, leyes de inercia, ex- 
tensión, cantidad de masa, de peso, etc.; las muestra 
Leonardo como elementos actuantes en la natura- 
leza y que adquieren nuevas formas significativas. 

Para él la investigación experimental de la natu- 
raleza, involucra un aspecto moral, ya que engen- 
dra el amor por la divinidad en su conciencia del 


Estudios de Leonardo y sus princi- 
pios fundamentales sobre el vuelo- 
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carácter religioso de la verdad, que al develar la 
naturaleza, amplía el conocimiento de Dios y nos 
vuelve piadosos; el estudio de la anatomía humana, 
el respeto de la vida, la experiencia, mostrando la 
necesidad de las sucesiones causales, frena los de- 
seos del hombre, a la vez que la justa distinción en- 
tre lo verdadero y lo falso, reafirma el dominio de 
sí mismo; confiere alto valor a la vida en su esen- 
cia espiritual en lo que tiene de verdadero, de be- 
llo y de bueno. 

Por ello, siendo lo bello reflejo de la perfección 


divina, el artista creando, se acerca al Creador, cor 
una nueva faz del espíritu, cuyo bien es la virtud 


que es premio por sí misma. Se descubre un inten-= 


to de análisis psicológico del fenómeno estético y 
aunque ajeno a toda especulación metafísica, asocia 
lo ético al elemento estético, e introduce en el Arte, 
elementos religiosos. 

Poseía un sentido de lo moral, que no tenía la 


Proyectos y estudios arquitectóni- 
cos. Cúpulas, plantas, cortes, etc. 


Italia de su tiempo, desdeñando abiertamente la bru- 


talidad y la perversidad. El humanismo introduce 


la razón en la creencia, dando origen a la transi- 
ción de la fe medioeval anarquizada por Lutero y 
el libre pensamiento. Leonardo, sin menguas para 
la fe y sin recurrir a la razón, instauró en su tran- 
quilo pensamiento y en el secreto de sus manuscri- 
tos, un método acorde con las nuevas necesidades 
evolutivas, en el movimiento lógico del espíritu de 
Occidente, respetando el misticismo y la tradición. 
filosófica. y 

Admirador de la escolástica y hombre religioso, 
así lo expresa en su pensamiento y juzgada en su 
conjunto, su doctrina certifica en él, al cristiano cre- 
yente y plenamente sincero. Cree en Dios y para él 
las leyes divinas viven constantemente en nosotros, 
laten a nuestro alrededor. Arte y conocimiento, son 
los caminos recorridos por este místico purificado, 
para destacarse de la cima del éxtasis por él alcan- 
zada. Investigador silencioso e infatigable, une a la 
vivacidad del genio, el amor a la verdad, una pa- 
ciencia sin límites y una insaciable curiosidad. 

Para Ficino, el Humanismo no es sinónimo de Pa- 
ganismo, negador de Cristo, sino un movimiento de 
síntesis que amalgama Cristianismo y filosofía; la 
idea Platónica de la Redención humana basada en 
la razón, unida a aquella de la Redención por me- 
dio del amor que conduce al Creador, es la fórmula 
sintética de la fisolofía vinciana. . 

Algunos autores, halla en el Baco y en el San 
Juan Bautista de Leonardo, escondidas intenciones 
simbólicas que se dirigen a la interpretación de la 
exégesis del pensamiento filosófico y religioso del 
genio; al suponer que en ambos cuadros, el artista 
ha querido representar la figura mesiánica de la 
Gracia, paralelamente con el anunciado de Cristo, sig- 
nificando la existencia de una sola religión, la ca- 
tólica, con la creencia completa de sus dogmas. 
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Proyectos y croquis arquitectónicos. 
Urbanización: calles a distintos niveles. 


El artista elige elementos naturales, que luego 
conformará en una figura ideal, resultando así lo 
bello artístico, una realidad perfeccionada, que se 
rige por determinadas leyes armónicas. En el con- 
cepto de su estética, Leonardo libera al arte de la 
doctrina físico-especulativa, para elevarlo a la cate- 
goría de ciencia, desde que artista, comprendiendo 
primeramente razones y reflexionando sobre la ca- 
racterística esencial que capta el ojo, reproducirá 
después los fenómenos de la naturaleza. 

Leonardo no traba la libre creación por un pro- 
cedimiento mecánico, sino que acentúa la necesidad 
de alimentar por medio de la observación y la ex- 
periencia, la fantasía creadora, que así logra com- 
pleta libertad. Por ello, reconoce que la pintura no 
se enseña a quien no tenga aptitudes naturales. La 
forma ofrecida por la naturaleza es sólo un medio, 
un lenguaaje del alma que la lleva al grado de crea- 
ción, y la pone de manifiesto en la obra ejecutada. 

También en Pedagogía, Leonardo ha mostrado la 
audacia de su pensamiento. 

Educar la voluntad, es factor máximo de educa- 
ción. Sus manuscritos llevan un revelado y positivo 
carácter didáctico. La verdad no se acepta sin ser 
sometida a discusión, no es impuesta desde el exte- 
rior sino que se adquiere por medio del proceso 
que significa el saber, basado en el conocimiento 
histórico y en el de la naturaleza y ambos se cor- 
porizan y logran estado vivencial del esfuerzo per- 
sonal creador. 

Los dos elementos, el educador y el educando se 
conjugan en el hombre, el vicio y el error se con- 
sideran como ignorancia y la educación es el único 
medio para lograr el camino que conduce a la ver- 
dadera perfección. 
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Maqueta de puente según un croquis de Leonardo. 
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Leonardo poeta 


Gran adherencia de la expresión a la idea, vive- 
za de las imágenes reproducidas y precisión con 
claridad en el decir, caracterizan el estilo litera- 
rio de Leonardo. 

Aforismos y dibujos, concretizan el pensamiento 
del maestro, aunque aparecen definiciones puramen- 
te tautológicas, como en el caso de la demostra- 
ción de la fuerza, que la realiza concluyendo con 
na descripción figurativa de los efectos que aquélla 
produce, en un bellísimo giro poético. 

Crea con su modalidad literaria, que narra y des- 
cribe con gran fuerza expresiva sobre todo en fá- 
bulas, profecías o sentencias —presentadas en abier- 
to desafío a los humanistas, médicos, eruditos o as- 
trólogos—, un género nuevo en el reino de la prosa, 
conformada con sutiles fragmentos plenos de valor 
lírico, pues el tono que lo inspira, es siempre de na- 
turaleza fantástica. 


El clima vivido por da Vinci de acentuado aleteo 
platónico, y los consejos técnicos prácticos reco- 
gidos en el taller del Verrocchio, compenetrado con 
la crítica de tradición escolástica, a la que oponía 
el resultado de sus indagaciones era variada y pro- 
funda para Leonardo. Todo ello creó en su espíritu 
un acentuado contraste, que constituyen la “demos- 
tratio naturalis” como única validez, frente a ciertos 
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Maqueta de máquina según la concepción de Leonardo. 


fenómenos que Leonardo trueca de demostración ló- 
gica, en una sucesión de hechos, o de acuerdo a su 
estado de ánimo a veces fantástico, a veces racio- 
nal, que dan a sus demostraciones, un tinte senti- 
mental o dialéctico. 

Frente a algunos fenómenos naturales; canta con 
ritmo religioso hecho esencia musical, que trasunta 
un determinado estado anímico del genio. Son eflu- 
vios de su alma romántica potenciados al mismo 
tiempo, en la realidad, e idealidad de las cosas que 
observa, alcanzando el grado de devota contempla- 
ción, como cuando exalta a las fuerzas de la na- 
turaleza, en el viento, el agua, deidificando al sol, 
o en la visión del mundo escrutando la profudidad 
del ser y del infinito. 


Así dice sus loas, previas a sus notaciones cien- 
tíficas, frente al descubrimiento de los huesos fósi- 
les de un monstruo antidiluviano sobre una monta- 
ña: “¡Oh tiempo, rápido desvastador de las cosas 
creadas. Cuantos Reyes, cuantos pueblos has des- 
hecho, cuantas mutaciones desde que la maravillo- 
sa forma de este pez, ha muerto aquí en las ca- 
vernosas y retorcidas entrañas!... Y ahora, consu- 
mido por el tiempo, yaces inmóvil en este oculto 
lugar, con los huesos descarnados y convertido en 
armadura y sostén del superpuesto monte”. 


El hombre de ciencia, frente al espectáculo que le 
ofrece la naturaleza, cede su camino a la prosa del 
poeta que describe el hallazgo con giro lírico y fa- 
buloso. Es que Leonardo, el artista y el científico se 
atraen y se repelen constantemente, aproximándose 
en los propósitos perseguidos y separándose en los 
resultados finales. 


Exactitud en los términos y tintes poéticos, en- 
tre naturalismo y misticismo indistintamente entre 
ellos, destacan en cada fragmento ante el afán de 
indagar como artista que elabora su idea pensan- 
do en aquel principio que le es necesario. 

La prosa fragmentada de Leonardo, no está adhe- 
rida a esquematismos retóricos correspondientes a 
un libro en formación; la forma por él adoptada, es 
el soliloquio, con el abandono completo de sí mis- 
mo, a la idea que lo atrae y absorbe. 
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Pintura 


Desde Giotto los artistas buscan dar relieve a sus 
figuras, y la forma plástica adquiere supremacía so- 
bre el color, el que poco a poco se debilita hasta 
extinguirse. 

La mística Siena fué adherente al color, la po- 
sitiva Florencia y la orgullosa Roma amaron la for- 
ma, y el descubrimiento de lograr el relieve, sin 
la ayuda del claroscuro y por tanto restar valor al 
colorido fué en el Quinientos obra de los artistas 
venecianos. 


Pero Leonardo, ya había preparado el camino di- 
solviendo la crudeza plástica, esquemática y seca del 
artista florentino al sustituir el claroscuro, que da 

el necesario relieve escultórico, por el medio más 
inmaterial: el esfumado que funde pasticidad y dul- 
zura, logrando con él, la subordinación del efecto 
plástico al colorístico de la luz y de la sombra. 

De esto que constituye la máxima gloria de Leo- 
nardo artista, dará cuenta más tarde el Correggio. 


El San Juan Bautista, obra de la vejez del maes- 
tro y que conserva el museo del Louvre expresa ca- 
balmente el idioma Leonardesco. Siendo científico, 
da Vinci insiste en destacar el valor del dibujo 
como instrumento de conocimiento, pero como poeta, 
no sólo sintió la gracia del mundo, sino que vió la 
relación entre el hombre y el cosmos en alguna pe- 
numbra, en ese claroscuro que constituye una ex- 
presión particular que da el relieve, fruto de pa- 
cientes observaciones apoyada sobre bases científicas. 

Cómo sabe distinguir este artista, las sombras pro- 
pias de las proyectadas y también hallar las dife- 
rentes formas que asumen aquéllas cuando son ori- 
ginadas por rayos de .luces paralelas, convergentes o 
divergentes. 

En las partes iluminadas, estudia el punto brillan- 
te y en las oscuras el reflejo y su aguda sensibilidad 
le lleva a percibir delicadas gradaciones de tonos y 
aplicando las leyes de contraste, obtiene destacados 
efectos. 


Conocedor del mecanismo de la visión binocular 
aplicado a los objetos de la naturaleza. Sabe que la 
obra pintada no podrá nunca rivalizar con aquella 
de la visión. Aun el dibujo es para Leonardo pintura, 
ya que la línea no determina el contorno, sino lo su- 
giere y logrando efecto de color que produce en él un 
sentimiento profundo. 

Comprendió el ámbito del Arte y se convence que 
los valores de la belleza, trascienden la realidad na- 
tural. 

San Gerónimo penitente, del museo Vaticano que 
muestra al Santo ubicado con un león a su vera, es 
una composición de extraño dinamismo originada por 
el movimiento creado por las figuras. Aquí como en 
la mayoría de sus cuadros renuncia a la riqueza del 
color, que para él tenía una importancia secundaria 
frente al valor de la luz y de la sombra, para vivir 
en la humildad con sus penumbras donde hallará una 
gracia más intima, una sutil percepción del valor 
que le ofrecen aquellos elementos como signos pre- 
ponderantes de la pintura. 


Sus estudios de perspectiva cromática y aérea y 
sus observaciories sobre los efectos del humo, de la 
niebla o del aire pesado, nos hace comprender por 
qué el claroscuro de Leonardo tiene una razón más 
pictórica que plástica. 

El museo de Eremitage, de Leningrado atesora la 
titulada Madonna Lita. 

Cuánta fuerza expresiva cautivan la admiración 


del observador, frente a las delicias de la madre 
que mira amorosa a su niño sonreírle a la vida, la 
cristalina transparencia de esa alma juvenil, su cas- 
ta reserva y su delicadeza de sentimientos. 

En el mismo museo se exhibe la “Virgen de Be- 
nois” obra que hace par con la anterior en la feliz 
manera de presentar Leonardo, la gracia después 
de la fuerza sin menguas de la debilidad y del ideal. 
Poesía de lo que no ha llegado a concretarse, re- 
ducción de las armonías del color, esfumado del cla- 
roscuro, todo ello constituye y corporizan el encan- 
to del arte pictórico del maestro. 

La antigua escena santo del encuentro del peque- 
ño San Juan y el niño Jesús en el bosque, es inter- 
pretada en nuevo aporte formal, en el encanto de 
la selva llena de misterios y de la gruta rocosa, en 
la obra: “La Virgen de las rocas”. La Virgen arro- 
dillada y algo inclinada hacia adelante apoya su mano 
derecha sobre el pequeño San Juan que se muestra 
en actitud de orante frente al niño Jesús sostenido 


por un Angel de lírica belleza envuelto en suave 
penumbra. El niño a su vez, contesta impartiendo 
la bendición. 

Acompaña al espejo de las aguas del lago, bellí- 
simas flores y con un sabor pleno de místico en- 
canto y sugestiva visión, emergen picos de los mon- 
tes cercanos. Las figuras ocupan el primer plano y 


sumergidas en el conjunto del cuadro se corporizan 
con el paisaje en el ambiente de luces y penumbras 
que lo envuelve, “el modelado es la cosa esencial, 
es el alma de la pintura”, nos dice Leonardo, y por 
ello aumenta las zonas oscuras y logra así mayor 
morbidez en el contorno de los cuerpos. Convierte el 
claroscuro obtenido en motivo esencial del cuadro y 
obtiene un efecto plástico en lugar de uno pictórico. 
Surge el relieve para sus formas, mas no concebido 
abstractamente en el vacío, sino sumergido en la at- 
mósfera como en el agua de una límpida fuente. 

Cuántas veleidades de expresiones descubrimos en 
la indicación con el dedo del pequeño personaje, en 
el ángel que muestra su belleza al espectador, en el 
simbolismo de los gestos y acciones en amalgamada 
fusión de artificios empleados en el agrupamiento de 
esas figuras que destacan hábilmente toda su poten- 
cia plástica sobre el fondo oscuro de lejana perspec- 
tiva. 

“En las horas del anochecer observa por las ca- 


Dibujos de Leonardo. Estudio para “La bata- 
lla de Anghiari'' y estudio de proporciones. 
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Estudio de leonardo sobre el tema 


*La adoración de los Reyes Magos”. 


lles los rostros de los hombres y mujeres cuando el 
tiempo es malo, y verás cuanta gracia y dulzura se 
descubre en ellos”, nos dice. 

Misteriosa intimidad de las sombras ,penumbras en 
el anochecer y figuras que se diluyen para expresar 
una gracia silenciosa, exigen para el gran artista el 
sacrificio de todo el resto, porque aquello era su 
más caro ideal de belleza. 

La cabeza del pequeño San Juan nos muestra un 
cartón del maestro. El dibujo ejecutado era finísimo 
y el artista que probablemente lo utilizó después, re- 
forzó los contornos, avivó el claroscuro, acentuó en 
forma insegura la cabellera retocando además algu- 
nas zonas del rostro donde incide la luz. 

Mas debajo del retoque realizado por el artista 
usurpador, se adivina la mano del maestro, en las 
_ límpidas luces y en las personales vibraciones logra- 
das por los trazos, sobre el rostro de esa hermosa 
criatura. 

Leonardo pintó dos escenas de la Anunciación, una 
se conserva en la galería de los Oficios en Floren- 
cia y otra pequeña que guarda el museo del Louvre 
en París. Veamos la de Florencia. Joven es el Angel 
y joven la Virgen representada en la figura de una 
bellísima mujer. 

Es el instante en que el alado mensajero, con gra- 
cia incomparable se arrodilla frente a la Virgen y 


Manos de la Gioconda. 
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pronuncia las bíblicas palabras. Ella asombrada le- 
vanta graciosamente su mano izquierda y parece de- 
cir: “He aquí la esclava del' Señor, hágase en mí, 
según tu palabra.” 

El dibujo de la cabeza de María trae recuerdos 
de la Virgen del Magnificat de Botticelli en verdad, 
pero más que la cadencia rítmica de la imagen de 
Sandro, Leonardo estudia el dinamismo de la atmós- 
fera grabado en las superficies veladas, la transpa- 
rencia de las carnes suavizadas alrededor de los la- 
bios, nariz y párpados que aparecen aterciopelados. 
El juego de luces y sombras entre las espirales crea- 
das por los bucles del cabello, las cintas del tocado 
que graciosamente cuelgan, nos muestran uno de los 
más ¡interesantes trabajos del arte primitivo del 
maestro. 

Destinado al mismo cuadro de la “Anunciación”, 
el artista realiza un numeroso grupo de dibujos pa- 
ra el ropaje del Angel y de la Virgen. 

Uno de ellos presenta gran vigor en los contrastes 
de sombras intensas y veladas, en las luces que cen- 
tellean sobre los pliegues del vestido. Trazos tupidos 
y macizos del manto se oponen con los signos que 
indican la tela, en la zona del talle y el ritmo de 
las luces en la blanda penumbra del velo. 

Una obra inconclusa y alterada en sus colores, que 
se conserva en el Louvre, nueva animación de un 


antiguo tema realizado por el maestro en edad avan- 
zada, es el cuadro “El linaje de Santa Ana”. 


El ademán principal lo expresa la Virgen, figura 
llena de belleza y conmovedora expresión, que apa- 
rece sentada sobre las rodillas de la madre. Son- 
riente se inclina hacia la derecha con expresivo im- 
pulso de tomar al niño con ambas manos y disuadirlo 
del intento de cabalgar el cordero. El pequeño vuel- 
ve la cabeza con aire interrogativo y busca la mira- 
da de la madre. Su gesto, que se dirige al cordero 
lleva el simbolismo del ansia que esa diminuta cria- 
tura presenta, en aras de la humanidad, 

De entre los personajes se destaca el rostro de la 
rejuvenecida abuela que mira con esa dulzura y sua- 
vidad que sólo Leonardo sabe decir y señala en el 
leve movimiento de los labios y suave sonrisa de 
tierna complacencia, la escena que sus ojos conterá- 
plan, mientras su corazón le anuncia con intranquila 
ansiedad que la gran obra de Redención para los 
hombres, ha de realizarse con el martirio de su úni- 
co hijo. 

En espacio reducido Leonardo desarrolia con 
acentuado dinamismo un vasto pensamiento. Las 


tres cabezas de los personajes, siguen una línea que 
conforma un marcado triángulo isósceles que con- 
centra la fuerza expresiva manteniendo en claro 
equilibrio toda la composición. 

El encanto inefable de la sonrisa que elocuente- 
mente nos ofrece el rostro de María y la atmósfera 
creada por las sombras, luces y colores difusos y ve- 
lados, señalan en este cuadro al genio leonardesco 
en toda su fuerza expresiva. 

A fin de representar la batalla de Anghiari, para 
el palacio de La Signoria de Florencia, encargan a 
da Vinci la confección de un gran fresco. De él sólo 
nos ha quedado una reproducción que muestra la 
escena de combatientes luchando por la bandera. 

Cuatro caballeros y cuatro caballos se lanzan con 
apasionado arrebato, quedando tremendamente en- 
vueltos entre ellos. La riqueza plástica del dinamis- 
mo lo realiza el artista alcanzando casi los límites 
reales de la confusión. El grabado que Gerard Ede- 
link tomara del dibujo que realizara Rubens sobre 
el cartón de Leonardo, ha servido de base inspira- 
dora durante centurias a la escuela de dibujantes 
florentinos. 

Sobre el tema “Adoración de los Reyes Magos” el 
maestro realiza numerosos dibujos antes de ejecutar 
el cuadro. ; 

En uno de aquellos, las figuras se desarrollan en 
forma de guirnaldas, rodeando a la Virgen en nueva 
muestra de sensibilidad sobre el fondo de una choza 
formada por ruinas de gran arquitectura y de tron- 
cos de árboles que sostienen el saledizo de la techum- 
bre. Un paisaje rodeado de colinas aparece en el 
fondo, a través de un arco truncado. La escena está 
compuesta con un número de personajes menor que 
el empleado en el cuadro definitivo. 

En el centro se destaca la Virgen por un signo re- 
petido a trazos oblicuos, un viejo Rey arrodillado en 
la escalinata y apoyado con una mano al suelo ofre- 
ce al Mesías su presente. Aparecen el buey y el asno 
que responden a la tradición, mas en el fondo, el ar- 
tista expresa una idea de magnificencia en los vesti- 
gios de las ruinas arquitectónicas; y las figuras allí 
agrupadas preparan en el ánimo del espectador, la 
idea contrapuesta de paz y redención, al desencade- 
namiento del odio entre los hombres. 

Pocas líneas le han bastado al genio para decirnos 
un capítulo de historia sagrada y humana. 

El cuadro está concluído en un pardo empaste, 
pero diáfano en cuanto a composición y estructura- 
ción del conjunto, saldando una de las obras más 
impresionantes de los trabajos de juventud del maes- 
tro. 

En el octavo decenio del Cuatrocientos, Leonardo 
se traslada a Milán donde permanece hasta 1499. En 
esta época pinta su Cenácolo en el refectorio de San- 
ta María delle Gracie. 

Esta obra restaurada en 1726 por Michelangelo Be- 
lMotti, en 1770 por Maza y 1885 por Stefano Barezzi y 
modernamente por Cavenaghi y por Silvestri, va en 
camino de desaparecer por completo. 

Varios artistas habían realizado esta escena, entre 
otros Taddeo Gaddi y Cosimo Roselli hasta llegar al 
Ghirlandaio. Mas la tosca figura de los florentinos y 
la manera poco profunda como desarrollaron el te- 
ma, sumado a un esquema fijo de simetría, regula- 
ridad de las figuras alrededor de la mesa, la misma 
altura de las cabezas, el aislamiento de Judas, sen- 
tado frente a Jesús, constituyen el tipo de compo- 
sición que logra mayor ejemplo del Cuatrocientos en 
el Cenácolo de Andrea del Castagno. Leonardo con- 


Estudio de cabeza de la Virgen. 


sigue hacer visible el momento psicológico del drama 
Divino desarrollado en el mundo, logra relieve plás- 
tico y grandeza de las figuras. 

El Cenácolo de Santa María delle Gracie se trans- 
forma en Leonardo, en una representación de aspecto 
más libre, consciente de sí misma, dotada de perso- 
nalidad y aportando un nuevo concepto de la vida. 

Frente al sacrificio del Verbo encarnado, el pro- 
fundo sentimiento religioso que alentaba en el alma 
de da Vinci, irradia toda su luz, le transporta desde 
los sombríos arcanos de la naturaleza hasta las se- 
renas regiones del espacio, e iluminan su fe geniales 
fulgores en el estupendo fresco. 

El pensamiento elevado de Leonardo supera el an- 
helo y la obra logra su síntesis, expresada bajo forma 
del ideal superior. 

Sorprende cómo sabe realzar la cabeza de Jesús, 
que se halla ubicado en el centro de una larga mesa 
y rodeado de sus discípulos simétricamente dispues- 
tos a ambos lados del Señor. Este aparece en actitud 
serena, con los ojos bajos como en profunda medita- 
ción y en el gesto de mansedumbre de esas manos 


“que se abren... destacando la divina cabeza del ven- 


tanal de modo que al instante se le reconoce como 
Jefe espiritual de las trece figuras. 

La luz está dispuesta de tal manera que Judas, a 
pesar de estar entre los otros discípulos, resulta ais- 
lado, pues es el único sentado contra la luz, perma- 
neciendo por ello su rostro en sombra. 

“En verdad os digo que uno de vosotros me trai- 
cionará”, parece decir el Señor y en el ambiente psi- 
cológico del drama Divino, se produce un estado de 
inquietud, un torbellino de sorpresas, abundancia de 
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movimientos y protestas, expresando indignación y 
haciendo votos de sinceridad. Y ellos afligidos sobre- 
manera empezaron cada uno a preguntar: “Señor, 
¿soy acaso yo?” 

Son ademanes espiritualizados que trasuntan ges- 
tos y actitudes, para expresar sentimientos e ideas, 
que logran dramática precisión convertida en expan- 
sión del movimiento del cuerpo y del alma. 

Hombre del Renacimiento, da Vinci transfigura lo 
que de sí ofrece la situación terrena elevándola al 
estado de nueva nobleza, emotividad sensitiva y con- 
tenida exteriorización. 

Para este trabajo, también realiza el maestro nu- 
merosos dibujos en detalles y en conjunto, y en los 
Códices hallamos plumas, lápices y carbones referidos 
al tema, como el vertiginoso croquis de la colección 
de Windsor, en el cual el artista estudia la expre- 
sión psicológica de las figuras inquietas de ansia 
febril. Sobre cada personaje, aparece escrito el nom- 


bre del apóstol en un coeficiente del carácter que se 
explica en el gesto, en la mímica y en las manos que 
hablan. Da Vinci en su “Gioconda”, misterio de la 
vida hecha imagen, ha creado un ideal que tras- 
ciende la realidad, un ideal abstracto pleno de gra- 
cia silenciosa. 

El genio, en confidente intimidad, se interpone en- 
tre la delicadeza femenina y el Arte y surge una nue- 
va interpretación del retrato, que logra su más alto 
nivel en cuanto a expresión de vida, al emanciparge 
de los simples elementos fisionómicos y al buscar en 
la intimidad interpretativa y creadora del Arte, algo 
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que refleje el estado espiritual en determinado ins- 
tante. 

El artista se define: “El pintor que retrata por prác- 
tica y juicio ocular es como el espejo, que imita en 
sí mimo las cosas que le son contrapuestas, sin co- 
nocimiento de las mismas”. 

Los rasgos y las líneas del rostro se atenúan, se 
afinan, trasuntan delicada emoción. Finos labios que 
insinúan en su rara discreción una tenue sonrisa, 
frente alta que se apoya sobre los serenos arcos d: 
las cejas, nariz recta y pequeña, perfectamente en- 
marcada y cabellos que caen en ondas a lo largo de 
las mejillas, junto a un mórbido velo que apoya so- 
bre la cabeza. 

Los ojos castaños que encierran los alargados pár- 
pados, poseen esa luz que emana signos de vida y la 
garganta acusa el realismo de las arterias, que se- 
ñalan el movimiento de su latido... 

Es este el rostro de una mujer que vive el momen- 


PR 


"La Anunciación”, óleo de leonardo. 


to en que florece su madurada femineidad, y en el 
secreto diálogo entre la luz y la sombra, se hace 


forma corpórea, para luego perderse diluída en el 
COSMOS... 


Es el milagro de la luz que sonriente incide sobre 
los pliegues del vestido, sobre el rostro todo y par- 
ticularmente sobre los labios y sobre el soñado pai- 
saje. La armonía estilizada halla su eclosión más 
que en ritmo que organiza la composición, en aquella 

ibrante sonrisa de la luz, que irónicamente sutil e 
incomparable, en los sinuosos labios de la Gioconda, 
espiritualiza la materia y estiliza la expresión aní- 
mica del personaje. 


La esposa del canciller florentino se halla sentada, 
la cabeza en delicada posición rígida y perpendicular 
y con encantadora presencia y una diafanidad indes- 
criptible, transparente e impenetrable, sale al en- 
cuentro de nuestra interrogación. 


El ritmo de esta figura nace en los hombros, en 
los brazos, en las largas y encrespadas mangas, en 
las mórbidas manos que se apoyan una sobre otra 
y en las pupilas, de manera tal que la primera im- 
presión ante nuestra presencia, nos sorprende en 
toda su amplitud. 


A la expresión del rostro se une la de esas manos 
tan bellas, que sometidas a la exteriorización del 
conjunto, contribuyen a su unitaria totalidad con la 
timinosa vida que ellas emanan al nacer de los plie- 
gues de las mangas, admirables de subyugante rea- 
lismo. 

Se adivina la blandura y delicadeza del tacto con 
esos dedos largos, que parece que se mueven con 
dulzura... 


Y la fantasía que se desprende del paisaje em- 
pastado en marrón, verde oscuro y celeste cielo, 
que aparece iluminado mágicamente, atravesado por 
serpentinos ríos que se pierden entre laberínticas ro- 
cas, en las volcánicas cimas alpinas. 


Esas vaporosas lejanías son una bella realidad de 
ensueño, que sólo han sido vistas por los ojos del 
espíritu del artista, que nos dan una variación de 
los cantos de su alma... 


El tiempo fué breve, finito, limitado, para encerrar 
tanta capacidad de vida creadora. El 2 de mayo 


de 1519, confeso y contrito, recibe a Cristo con toda 
la lucidez de los últimos destellos de su mente y 


muere en su castillo de Cloux-Amboise, en los bra- 
zos afectuosos de Francisco Iro. 


El, que había procurado durante su vida acercarse 
a Dios humilde y reverente, indagando en el perpe- 
tuo milagro de la Creación, con su Arte y con su 
ciencia, alentado por el rayo Divino, busca ahora al 
Creador directamente con el espíritu de aquellas ma- 
nos privilegiadas y aquel cerebro extraordinario, con 
su don más preciado, su propia alma de cristiano. 


"Adoración de los Magos'', óleo 
inconcluso (1481). Leonardo. 
Galería de los Oficios, Florencia. 


Extraño e implacable destino el de este genio en- 
ciclopédico: destruídas o perdidas sus obras de Arte, 
dispersos o superados hoy sus trabajos científicos, nos 
queda de Leonardo algo que no morirá jamás: una 
sonrisa de magia y de armonía, porque es expresión 
de vida que brilla en cada rayo de sol, en cada 
verso que expresa el poeta, en cada rostro de mujer, 
en cada vibración de estrella, en la mirada de los 
ojos del niño. 

Es la sonrisa en su forma incorpórea que se pierde 
entre los labios del que ama y comprende el misterio 
de la existencia y del Universo, es la sonrisa apenas 
naciente, en los finos labios de Mona Lisa. 
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Vivienda en Belgrano 


44 — REVISTA DE ARQUITECTURA 


e 


Arquitectos: SANCHEZ ELIA 
PERALTA RAMOS 
AGOSTINI 


la resolución adoptada resulta de la voluntad de construir 
un edificio de únicamente cuatro departamentos de primera ca- 
tegoría con el máximo de independencia y cada uno con su 
jardín, ] 

Los dos departamentos inferiores se solucionan en dos plan= 
tas y los superiores en tres, con la planta de recepción inter- 
calada entre la de dormitorios y la superior con un gran cuarto 
de estar y una terraza jardín, A nivel vereda se encuentran 
las dependencias comunes: entradas, garage, etc. Al pro- 
yectarlo se ha procurado definir perfectamente las distintas 
zonas consiguiendo en esta forma claridad en el planteo y 
simplicidad en la construcción. 

El edificio tiene estructura de hormigón armado con vigas 
incluídas en el espesor de las losas, tiene además losa radiante 
y la carpintería metálica ha sido especialmente estudiada. 


Entrada 


Interior del living-comedor. 
A la derecha y abajo: 
hall y acceso de servicio. 
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Acceso a los departamentos. 
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Recnpción 


Salida living 
departamento 
posterior. 
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Planta baja: 
1. Entrada. a E 
2. Acceso principal. 

. Acceso servicio 2 43 

Hall. 

local calderas. 

Depósitos. 

Incinerador. 

Cocina portería. 

Dormitorio portero. 


. Garage. A 6 le ls l6 40 


=$ 


DIOPNANA 


HH 
==, 


= 
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Primer y cuarto pisos: 


777 era e 
11. Hall. A 
12. Living-comedor, e A 
13. Comedor. E 


14. Office. 
15. Cocina. 
16. Baño. 


Segundo y tercer pisos: 
17. Dormitorio. 

18, Baño. 

19. Sección servicio. 
20. Dormitorio servicio. 
21. Baño servicio. 


a e - 


Quinto piso: 
22. Estudio. 
23. Jardín. 


=== 


Planta del tanque. 
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Detalle del estudio. 


Esquema de la estructura. 


Cocina. 
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Desde el 19 hasta el 25 del pasado mes de octubre se realizó en la ciudad de 
México el VIII? Congreso Panamericano de Arquitectos. La República Argentina, de 
acuerdo con la importancia del congreso envió una delegación que tuvo a su cargo la 
representación de los arquitectos argentinos. Esa delegación estuvo integrada por los ar- 
quitectos Alfredo Williams, Carlos E. Becker, Eduardo J. Martín, Jorge De Mattos, 
Adolfo J. Estrada, Jorge A. Meoli, Miguel A. Devoto, Ricardo Braun Menéndez, José 
Aslan, Carlos Martignoni y Héctor Roggio. 

La Ciudad Universitaria, flamante construcción erigida en los jardines del Pe- 
dregal de San Angel, fué el lugar de congreso. 

Las sesiones plenarias, donde representantes de catorce naciones expusieron sus 
distintos criterios sobre habitación popular, hospitales y ciudades universitarias, temas 
oficiales del congresó, fueron complementados por las reuniones de seminario donde 
se conversó y discutió, sobre cada ponencia gráfica presentada, acerca de lo realizado 
y por hacer en los años venideros. 

Es de hacer notar que los delegados argentinos, tanto los autores de ponencias 
como los simplemente congresistas encontraron en sus colegas mexicanos una hospita- 
lidad y una simpatía que no por esperada dejaron de causar excelente impresión. 

Los arquitectos argentinos Carlos E. Becker, Eduardo J. Martín y Jorge J. de 
Mattos, autores de las ponencias sobre habitación popular, hospitales y ciudades uni- 
versitarias, respectivamente, expusieron los puntos de vista de nuestro país sobre esos 
temas y la obra realizada y en proyecto. 

El aporte argentino a la muestra, que funcionó paralelamente al congreso, cons- 
tituyó un motivo más de orgullo para nuestro país. Los paneles demostrativos de nues- 
tra actividad edilicia mostraron, juntamente, la arquitectura oficial, expresada en edi- 
ficios gubernamentales y de acción social y la arquitectura privada, digna del esfuer- 
zo de sus proyectistas. 


El Ville. Congreso Panamericano de Arquitectos 


México, D. F. — En esta ciudad acaba de reali- 
lizarse el VIII? Congreso Panamericano de Arquitec- 
tos, indudablemente el de mayores proporciones 
entre todos los realizados hasta la fecha ya que ha 
congregado a más de mil arquitectos de todos los 
países americanos viéndose prestigiado al mismo 
tiempo por personalidades de gravitación interna- 
cional como son Walter Gropius, Frank Lloyd Wright, 
Thomas Sharp y Pierre Vago. 

Se ha desarrollado teniendo por escenario la nue- 
va y discutida Ciudad Universitaria de México, rea- 
lización extraordinaria donde se conjugan dos distin- 
tas tendencias arquitectónicas contemporáneas. Co- 
mo las opiniones emitidas al respecto por el siempre 
radical Mr. Wright, han originado una candente 
polémica creemos interesante, aunque no compita 
estrictamente al tema de esta crónica, transcribir 
algunos de sus comentarios que han herido en cierta 
forma a varios de sus realizadores. 

Entre otras cosas dijo, refiriéndose a la Ciudad 
Universitaria: ''Algunos de sus edificios, particular- 
mente los frontones, el estadio y la biblioteca son 
buena arquitectura propia de su tiempo. Los otros 
pasarán pronto a la historia”. '*Si México despierta 
y se encuentra a sí mismo, con su maravillosa tradi- 
ción artistica y con sus grandiosos manantiales de 
belleza, puede ser líder del mundo en arte. Ahora 
está en peligro de copiar a otros países: a Estados 
Unidos y al señor Le Corbusier'. Y valora así las 
dimensiones de ese peligro: ''Le Corbusier se ha que- 


Una crónica por la 


ARQUITECTO ODILIA EDITH SUAREZ 


representante viajera de la 
Revista de Arquitectura, en México. 


dado en las dos dimensiones y eso pertenece a la 
época en que la arquitectura fabricaba cajas. Ahora 
los verdaderos arquitectos construimos teniendo en 
cuenta las tires dimensiones a fin de realizar una 
arquitectura orgánica, la arquitectura del futuro. Pe- 
ro Le Corbusier como mal pintor que es, sólo puede 
ver dos dimensiones. Su obra es un cliché que él re- 
pite constantemente. Es muy fácil para estudiantes. 
Hasta los niños pueden copiarlo. Pero para un ar- 
quitecto eso no es nada...” “Los realizadores de 
la Ciudad Universitaria pueden decir a los jóvenes: 
Esto es lo máximo que hasta aquí hemos podido 
hacer. Ahora ustedes hagan mejor”. Hasta aquí 
Wright. Sin comentarios dejamos que cada uno ex- 
traiga las conclusiones que estime convenientes de 
una Opinión siempre valiosa. 

Podemos valorar y juzgar un Congreso desde dos 
puntos de vista según cual sea el objetivo que asig- 
nemos a una reunión de tal naturaleza. Primero, sea 
como un seminario de trabajo del cual, por medio 
de una discusión exhaustiva, ordenada y progresi- 
va se llegue a un nuevo aporte de soluciones con- 
cretas o a enunciados doctrinarios que tiendan nue- 
vos y originales caminos hacia el porvenir. Segundo: 
Sea como una visión conjunta que permita esta- 
blecer las coordenadas en que se hallan ubicados 
los participantes y cuyo mejor resultado sea esbo- 
zar una acción común, aunar opiniones y renunciar 
oficialmente a ciertos principios normativos. 

Si juzgáramos el congreso que nos ocupa de 
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acuerdo con el primer criterio, es evidente que poco o 
nada se ha hecho. Podríamos censurarlo en tres 
aspectos: 

1%) Los temas elegidos: habitación popular, no- 
socomios y ciudades universitarias han sido dema- 
siado vastos en relación al tiempo de trabajo dis- 
ponible y la falta de un estudio y ordenamiento 
previo que facilitara la comparación de criterio de 
los distintos países, originó un exceso de verbalis- 
mo e indefinición en la exposición de los temas. 

2?) Tomado en este sentido sería de desear que 
los representantes oficiales asumieran una figura 
menos protocolar y que el estudio y exposición de 
las ponencias estuviesen a cargo de verdaderos es- 
pecialistas. 

3%) Cada país debería dedicar más tiempo a la 
preparación de un material honesto y medular como 
base para las discusiones. 

Esta triple situación se ha reflejado en las con- 
clusiones tomadas por el congreso que, aunque va- 
liosas en otro sentido, ninguna se refiere específi- 
camente a los temas tratados. 

Si tomamos en cambio como medida crítica el 
segundo de los criterios expuestos, el resultado ha 
sido ampliamente favorable, las reuniones se des- 
arrollaron en un ambiente de cordial fraternización 
que ha permitido crear múltiples vínculos persona- 
les. Y aquí debemos expresar nuestro reconocimien- 
to a la República de México por la magnífica hospi- 
talidad que nos brindara en todo momento. 

Y un párrafo aparte merecen los 8 kilómetros 
dedicados a exposiciones (en particular las de Mé- 
xico y E. Unidos, de excelente factura). Para aque- 
llos que, como nosotros, han realizado el marató- 


nico esfuerzo de recorrerlos con atención, habrán 
podido recoger una fructífera visión panorámica de 
la actividad arquitectónica en toda América. Pero, 
si estamos de acuerdo en considerar la arquitectu- 
ra como la más completa expresión artística, inte- 
gradora de la cultura de un pueblo, esta visión 
panorámica es un llamado de atención ante la in- 
variable aplicación de un “cliché” moderno a la 
resolución de todos -+los problemas que, a menudo, 
está muy lejos de expresar la realidad social, cul- 
tural y tecnológica de los países de América. Si 
bien en la Argentina, de influencia cultural y ra- 
cial predominantemente europea, este conflicto no 
asume mayores proporciones, él es mucho más agu- 
do en el resto de los países latinoamericanos de 
fuertes tradiciones culturales indígenas y colonia- 
les vivas y latentes. Por ellos, sin retorno a anacro- 
nismos y nuevos academismos fuera de lugar, que- 
da en pie el problema de que cada país america- 
no sin excepción, se reencuentre a sí mismo a la 
luz de los principios contemporáneos, por el ca- 
mino de sus propios medios expresivos. 

Y por último. Si bien pudiera objetarse que nada 
nuevo se ha dicho en este congreso es importante 
que por primera vez en un Congreso Panamericano 
(desde aquel trascendente CIAN de 1933) se afir- 
me en forma primordial la necesidad de encarar la 
planificación integral; física, humana, económica y 
política, previa a toda actividad constructiva. 


La conclusión es valiosa. ¿Resultados positivos? 
Ellos dependen de los gobiernos respectivos y de las 
personas que los representan, a quienes incumbe 
en primer término encarar la organización y apli- 
cación de todo programa de planificación. 


LAS CONCLUSIONES DEL CONGRESO 


El VIII Congreso Panamericano de Arquitectos reunido 
en la ciudad de México en octubre de 1952 como con- 
clusión de sus trabajos y deliberaciones, acuerda: 

1. — Planificación previa 

Recomendar a los diferentes gobiernos que a toda acti- 
vidad constructiva, deben preceder programas basados 
en una planificación integral (física, humana, económica, 
política, a escala internacional, nacional, regional y ur- 
bana) de la producción, la distribución para el consumo 
social. Se considerará en cada país la jerarquía de ur- 
gencia de las necesidades para realizar los programas. 

En consecuencia: 

a) Será objeto de los planes de Gobierno la coordina- 
ción de las actividades oficiales y privadas en los 
programas de habitación, educación y. asistencia 
social. 

bh) Se considerará como derecho básico de todo hombre 
de la ciudad o del campo el de recibir los bene- 
ficios de vivienda, educación y asistencia. Este prin- 
cipio será incluído en la Constitución y. las Leyes 
de cada país, debiendo además consultarse las par- 
tidas necesarias en los presupuestos anuales, para 
hacerlo realidad. : 


11. — Organismo de planificación 
1) La creación del Instituto Interamericano de Plani- 
ficación con sede rotativa, que radicará inicialmente en 


México y sucesivamente en las capitales donde se reúnan 
los siguientes Congresos Panamericanos de Arquitectos. 
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2) La creación de organismos oficiales o privados de 
planificación nacional, regional y urbana en todos los 
países de América para que colaboren en la confección 
y realización de programas de gobierno orientados al 
servicio social. 


3) Para el mejor desarrollo de los congresos paname- 
ricanos de arquitectos, se recomienda al Instituto Inter- 
americano de Planificación: 


a) Colaborar con su vigilancia en la continuidad cien- 
tífica y ordenada de los congresos de arquitectos 
de acuerdo con los términos propuestos por la con- 
vocatoria del VIII Congreso Panamericano de Ar- 
quitectos. 

b) Colaborar en el temario y reglamento de los Con- 
gresos Panamericanos de Arquitectos, nombrando los 
delegados oficiales con la mayor anticipación para 
llevar a los Congresos cuanto trabajo adelantado sea 
posible. A tal efecto formarán parte del Instituto los 
delegados oficiales del Congreso siguiente así como 
los del anterior. En consecuencia, hasta la celebra- 
ción del IX Congreso continuarán en sus funciones 
los delegados' oficiales al VIM Congreso Panamericano 
de Arquitectos. 


c) Otorgar su representación a los organismos inter- 
americanos o internacionales de la habitación, edu- 
cación y asistencia. De acuerdo con esto encomienda 
al Centro Panamericano de Vivienda, con sede en 
Bogotá, la misión de actuar como organismo per- 
manente y entidad realizadora en las conclusiones 
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aprobadas en los Congresos de Arquitectos referen- 
tes a viviendas económicas e imponiéndole el com- 
promiso de informar al siguiente Congreso. del re- 
sultado de su gestión. 

d) Laborar por la fusión o coordinación de los diversos 
organismos existentes y procurando la incorporación 
de elementos representativos de las diversas activi- 
dades de la vida moderna, para integrar una doc- 
trina orgánica de la Planificación Americana. 

e) Formular las síntesis de las ponencias presentadas 
y la de las conclusiones finales del VIII Congreso. 
Panamericano de Arquitectos, así como las de los 
Congresos anteriores, a fin de coordinarlas en un 
todo orgánico para poder ser divulgadas y cumpli- 
das. Lo mismo deberá hacerse para los congresos 
subsiguientes. 

f) Formular una nomenclatura común para la Plani- 
ficación y la Arquitectura en toda América. 

g) Asesorar a los organismos de planificación nacional, 
regional y urbana y recomendarles: 

1) La planificación previa señalada en el punto 1. 

2) La cuantificación de las necesidades de habita- 
ción, educación y asistencia social y su relación 
con las obras ya realizadas para determinar su 
situación de déficit o superávit. 

3) La búsqueda de doctrinas, sistemas constructivos 
y de financiamiento, para encontrar soluciones 
de alcance social. 

4) Dar las informaciones estadísticas necesarias al 
Instituto Interamericano de Planificación. 


IT. — Servicio social 
Que tanto en las actividades gubernamentales como 


en las privadas en los distintos países de América, la 
planificación y la arquitectura tengan como común de- 
nominador el de inspirar sus obras en el servicio social. 
A tal efecto se recomienda a los organismos oficiales y 
privados: 


1) Que se designen arquitectos idóneos en las delegacio- 
nes oficiales que concurran a los congresos o reunio- 
nes internacionales en que se traten problemas rela- 
cionados con la planificación, urbanismo o construc- 
ción. Particularmente se acuerda pedir el nombra- 
miento de arquitectos especializados y con experien- 
cia en vivienda económica, como miembros de las 
delegaciones oficiales que concurrirán a la tercera 
sesión extraordinaria del Consejo Interamericano 
Económico y Social que se realizará en Caracas en 
el próximo mes de febrero. En dicha sesión se ela- 
borarán las bases de un programa de seguridad so- 
cial que comprende un Plan Continental de la Vi- 
vienda, el que deberá ser aprobado por la décima 
Conferencia de Cancilleres a reunirse próximamente. 


2) Que el arquitecto ocupe posiciones directivas en los 
estudios y programas de gobierno. 


3) Que las universidades impartan una formación pro- 
fesional con un alto sentido de responsabilidad so- 
cial, para que la labor y la obra de sus egresados 
impregnadas de sentido de fraternidad humana, sé 
ubique en la tarea común, y para que, con la suma 
de todas las colaboraciones contribuya al mejora- 
miento de los pueblos y de los individuos y a la rea- 
lización de la América y del mundo mejor que todos 
anhelamos. 


Planificación Social y Física 
UNA CONFERENCIA DURANTE EL CONGRESO 


por el doctor THOMAS SHARP 


Considero como un gran honor el que se me pidiera 
participar en este gran Congreso, aunque viniendo de 
otro continente mi participación es, en gran parte, la de 
un observador y un admirador. Quisiera asimismo, en 
este momento, expresar mi agradecimiento profundo y 
sincero a aquellos que han hecho posible mi asistencia, 
pero considero todavía un honor mayor el que se me 
haya pedido, aunque realmente con un aviso muy corto, 
el hablar sobre uno de los temas que este Congreso está 
abordando. 

Al mismo tiempo me dirijo a ustedes con modestia y 
con reserva. Esto no es porque no tenga las convicciones 
muy definidas y sinceras sobre la materia, pero es más 
bien porque las convicciones que me he formado han 
surgido naturalmente de la familiaridad con un medio 
ambiente muy diferente de cualquira de los que encuen- 
tro en este gran continente y de las tradiciones y con- 
diciones de wida que son muy distintas de las de aquí. 
Me doy bien cuenta que mis ideas que se han formado 
bajo condiciones inglesas pueden muy bien no ser vá- 
lidas en lo más mínimo en cualquiera de vuestros veintiún 
países y lo que yo quisiera, por encima de todo, es 
evitar cualquier sugestión de que las cosas están mejor 
ordenadas en aquella parte del mundo donde yo vivo 
que en la de ustedes. Creo que hasta cierto grado todos 
hacemos surgir condiciones de wida; construímos la clase 
de poblaciones y pueblos, y desarrollamos la clase de 
campo que necesitamos en las circunstancias de nuestro 
clima local, nuestra economía nacional y una serie com- 
pleta de otros factores. Aunque espero que en ningún 
sentido resulte yo un nacionalista de miras estrechas ya 
sea en la perspectiva general o en los puntos de vista es- 
pecializados sobre la arquitectura y la planificación, mi 
creencia es que podamos establecer solamente unos cuan- 
tos principios básicos de planificación y edificación que 


pueden tener una validez internacional definida. Más 
allá de estos principios básicos debe darse a los múltiples 
detalles de la planificación y de la edificación inevita- 
blemente en mi opinión, una expresión regional y quizá 
hasta local. 

Los principios básicos de la planificación continental 
fueron presentados en forma estimulante por usted, se- 
ñor presidente, en su discurso inaugural, y por el pre- 
sidente del VII Congreso en su contestación a él. Por 
tanto no intentaré tratar para nada esos asuntos. Ya que 
se me ha pedido hablar de la planificación social hablaré, 
brevemente, de la estructura dentro de la que la plani- 
ficación y la ejecución de nuestros planes se realizan 
bajo las condiciones con las que yo estoy familiarizado. 

Supongo que ustedes piensan que siendo yo europeo es 
natural que tenga dudas acerca de que pueda intentarse 
en detalle, una planificación social y física sobre una 
base continental. Confieso que tengo muchas dudas en 
cuanto a mi parte del mundo cuando menos. Reconozco 
que la situación puede ser muy diferente aquí en América 
ya que seguramente tienen ustedes menos. barreras de las 
que nosotros tendríamos que salvar en Europa; tienen 
también menos confusión de idiomas y muchas menos 
diferencias en tradiciones y en formas de vida. Pero en 
cuanto se refiere a la planificación social, mis dudas se 
aplican a la actividad que como técnicos podamos des- 
arrollar en una escala mucho menor que la continental. 
Dudo muchísimo que como técnicos podamos ¡intentar 
establecer la necesidad o exigir cambios sociales. Por 
supuesto que en la familiaridad de las condiciones so- 
ciales que encontramos en nuestro trabajo no podemos 
evitar y definir nuestros ideales en la esfera social, Pero 
desde mi punto de wista al hacer esto esperamos obrar 
como ciudadanos participando, bajo nuestra responsabi- 
lidad individual, en el campo político. Así de cualquier 
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manera es la forma en la cual vemos este aspecto en 
nuestro país. Cualquier incidente para presionar como 
grupo de técnicos en el campo de la política daría ori- 
gen a sospechas, y al fin de cuentas seguramente haría 
más daño que bien. Y esto sería así, aún en el caso de 
que la presión se aplicara sin un interés personal espe- 
cífico y más aún si se viera en ello el interés muy real, 
profesional y financiero que los arquitectos tienen en 
una planificación amplia y de detalle. 

Con nosotros una acción semejante seguramente que 
lesionaría la causa que llevamos en el corazón. También 
dañaría a nuestra profesión como grupo, pues segura- 
mente nos pondría a los unos contra los otros en los 
diferentes grados, de acuerdo con las diferencias de nués- 
tras opiniones políticas. Como ya lo he dicho no dudo 
esto puede ser diferente con ustedes, yo hablo solamente 
de la situación que prevalece entre nosotros en Europa 
occidental. Actuando como individuos políticos podemos, 
por supuesto, llamar la atención del gobierno y de los 
electores y hacer los cambios en las condiciones sociales 
que creamos necesarias. Pero nuestra principal, y quizá 
realmente nuestra única función profesional como téc- 
nicos sea la de aconsejar sobre la obligación práctica 
de las decisiones sobre asuntos sociales, tomadas por el 
gobierno a nombre del pueblo que representa, ponien- 
do estas decisiones a efecto con toda la habilidad posible 
que poseamos con el objeto de crear un modo y am- 
biente para vivir, prudente, eficiente y si es posible bello. 
Además en mi opinión es peligroso para los técnicos en 
una democracia, actuar más allá de la opinión pública. 
Esto es, por supuesto, un asunto de graduación. No estoy 
sugiriendo ni por un momento que vayamos a la Zaga 
mientras nuestros clientes, el pueblo, asimilan lentamen- 
te todas y cada una de nuestras ideas. Lo que quiero 
decir es que debemos tener mucho cuidado para no pro- 
yectar, planificar y hacer en tal forma que mientras 
creamos magnificar las tendencias, sean éstas contrarias 
a las preferencias de la gente. Para dar un ejemplo men- 
cionaré la construcción de manzanas de edificios altos 
de departamentos. Algunos países tienen la tradición de 
vivir en departamentos. En otros, notablemente en el mío, 
la tradición es muy fuerte para vivir en casas aisladas 
familiares. En las partes centrales de las grandes ciu- 
dades, aún en Inglaterra, la construcción de manzanas 
de edificios altos de departamentos, ha resultado inevi- 
table, pero atraídos por el magnífico efecto que se logra 
con esta solución muchos arquitectos están intentando 
obligar a gente que no está nada dispuesta a vivir 
en ellos. 


Pues bien, aún como técnicos en el amplio campo de la 
planificación social y física, los arquitectos no son más 
que miembros de un equipo de expertos. Esto usted mis- 
mo, señor presidente, hace notar admirablemente en su 
discurso inaugural. Nosotros los arquitectos no sabemos, 
y de hecho ninguna persona puede saber suficiente- 
mente acerca de las ramificaciones múltiples y las ma- 
nifestaciones de la vida de hoy para que podamos nos- 
otros mismos cargar solos con el total o aún con las prin- 
cipales responsabilidades de la planificación a gran es: 
cala. Se puede mencionar una vez más, mi propio país, 
nosotros en Inglaterra hemos apelado al geógrafo, soció- 
logo, economista y al agricultor en la solución de- los 
planos regionales y nacionales que ya existen no sola- 
mente como simples experiencias pías, sino como instru- 
mentos de políticas que tienen fuerza local y gubernativa. 


La serie extraordinaria de mapas y planos trabajados 
bajo la dirección de Carlos Lazo muestran que aquí en 
México este trabajo se está haciendo por equipos se- 
mejantes. 


Esto muy bien puede estar pasando en otros países 
panamerticanos. Casi debería yo decir que en la Gran 
Bretaña nuestro Plano Nacional no es serie fuertemente 
documentada de mapas dibujados, sino es más bien una 
política: un programa. Nuestro país se halla muy des- 
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arrollado y fuertemente poblado; en condiciones seme- 
jantes encontramos que el Plano Nacional impuesto por 


los departamentos del gobierno a las autoridades regio- | 
nales, debe ser una política o programa amplio, pero | 


definido cuya formulación y desarrollo en detalle quede, 
en primer lugar, a cargo de los cuerpos regionales. 


No solamente el Plano Nacional sino los planos re- : 
gionales, que se requieren por la ley en Gran Bretaña, ' 
han sido preparados por la misma clase de equipos de 


especialización, con un planificador a la cabeza del equi- 


po. En algunos casos se ha pensado que la cabeza del j 
equipo pudiera muy bien ser cualquiera de los especia- 


listas que tuvieran el don de la coordinación, pero esto ' 
no ha sucedido y, en verdad, estaría mal que sucediera, 


pues una sola coordinación no es bastante. La plani- 
ficación requiere habilidad en composición de una clase 


especial. Es diferente de la habilidad del arquitecto como : 


técnico puro. 


Así, pues, en Inglaterra la planificación ha llegado a 
ser una profesión diferente; aunque estrechamente vincu- 
lada a la arqgitectura y en años recientes hemos des- 
arrollado cursos diferentes de entrenamiento, de manera 
que ahora ya se dan cursos en varias universidades para 
obtener después de cinco años de estudios el título en 
la materia de planificación urbana y rural. Esto por su- 
puesto no quiere decir que el arquitecto, sin esta prepa- 
ración adicional quede excluído de una participación, 
especialmente en el aspecto de la planificación de ciu- 
dades que nosotros llamamos Composición Cívica, es de- 
cir, la preparación de planes para concepciones arqui- 
tectónicas a gran escala. 


La obra creadora especial del arquitecto, está en la ! 
planificación de localización y en el proyecto y cons- 


trucción de edificios. Es este un trabajo noble y amplia- 


mente suficiente en sí. Una de las razones por las que 


al principio expresé dudas acerca de que existieran muy 
pocos principios internacionales de la planificación, es 
mi creencia de que uno de los principales fines de la 
planificación es expresar lo que yo llamo “Genius loci” 
o Identidad Espiritual. Será un mal guía para nosotros 


si alguna vez todas nuestras ciudades en todas partes del 


mundo, empiezan a ser iguales. Los edificios pueden 
parecerse cada vez más, ya que expresan necesidades so- 
ciales y técnicas constructivas similares e idénticas, pero 
los arreglos de edificios reunidos en un conjunto en nues- 
tras poblaciones son capaces de una variedad casi infi- 
nita y nosotros como planificadores y arquitectos debe- 
mos, Creo yo, hacer todo lo posible para encontrar el 
arreglo que exprese la individualidad del sitio, y que 
satisfaga las tradiciones y hábitos de vida ' desarrollados 
pero no estéticos de la gente del lugar. 


Tengo solamente unas palabras más, y en ellas qui- | 


siera expresar mi intensa envidia de las oportunidades 
que los planificadores y arquitectos de este continente 
tinen hoy en día. He visto algunas de estas oportunida- 


des en la ciudad de México. Si no fuera porque las con- ' 


diciones económicas no lo permiten, nosotros en Europa, 


sin duda alguna, tendríamos oportunidades semejantes | 


en la reconstrucción de nuestras poblaciones destruídas 
por la guerra, pero las condiciones que existen allá nos 
obligan a ir mucho más despacio y pueden muy bien 
pasar treinta o cuarenta años antes que nuestra obra 
de rehabilitación quede terminada. Aquí en la ciudad de 
México estoy maravillado con el volumen de obra que 
está ralizándose. La ciudad con crecimiento y cambios 
me llena de admiración profunda, ante la energía, uti- 
lidad, organización y la capacidad de composición que 
se ve por todas partes. 


En conclusión quisiera agradecer al Congreso por dar- 
me la oportunidad de decir estas cosas, así como de es- 
cuchar las ponencias, y aunque no soy un delegado ofi- 
cial, sé que traigo de Inglaterra los saludos más cordia- 


les de mis colegas los arquitectos y planificadores de mi 
país. Muchas gracias por escucharme tan pacientemente. 


8 de Noviembre: 


Brindemos hoy nuestro homenaje al 
urbanismo. Hagamos un alto. Veamos 
qué se ha hecho hasta el presente y 
qué resta por hacer. las dificultades 
para el desarrollo y aplicación de las 
ideos debemos encontrarlas dentro y 
fuera de nosotros. Entonces introduz- 
cámonos y participemos de los proble- 
mas, haciéndonos eco de ellos y reca- 
pacitemos. 

la necesidad de remediar el caos ac- 
tual de las ciudades dió nacimiento al 
urbanismo. 

Existen realizaciones aisladas, iniciativas y estudios técnicos 
completos dedicados a resolver los problemas urbanos, que han 
permitido acumular experiencias de valor; pero el objetivo, el 
período de las realizaciones sólo ha comenzado incipientemen- 
te, a fuerza de vencer dificultades, en forma aislada en diversos 
países. 

Este es el principal problema que se plantea en la actualidad. 

los males primitivos analizados y desmenuzados, todavía 
subsisten; las ciudades y las regiones no se han organizado 
todavía; los problemas de la vivienda, del transporte, de la 
industria se mantienen candentes como antes de aparecer el 
urbanismo. 

Hay que buscar las causas que motivan estas fallas para 
poder llegar al fin deseado y vencerlas de modo que se alcan- 
cen las soluciones integrales indispensables. Considerémoslas 
con detención: 

No obstante haber realizado valiosos estudios, el hecho de 
haberlos encauzado unilateralmente, sin conectarlos con otros, 
motiva una acción incoordinada, anulándose o resultando insu- 
ficiente. Esta superposición de trabajos de los técnicos encargados 
de. las distintas disciplinas que comprenden al urbanismo, no 
obstante buscar un objetivo común, constituye una dificultad 
seria. Asimismo las dificultades administrativas para el entendi- 
miento entre las distintas jurisdicciones, comporta un serio obs- 
táculo. 

la falta de divulgación de los problemas y soluciones del 
urbanismo, y no mostrar frecuentemente qué es lo que se persi-* 
gue para bien de la colectividad, conduce a una falta de 
educación urbanística total y a una ausencia de interés general. 


Dia del Urbanismo 


La formación y el estado actual de 
los profesionales, la precisa determina- 
ción de las escalas arquitectónicas y 
urbanísticas y su comprensión dentro 
de los medios técnicos y los que no lo 
son, la formación de una exacta con- 
ciencia de responsabilidades, son otros 
factores importantes a considerar. 

Es necesario concentrar las energías 
y los esfuerzos y terminar con la acti- 
vidad incontrolada, egoísta y capricho- 
sa, para poder así prevenir el fu- 
turo. 

Es necesario pues seguir hacia adelante y vencer todos los 
inconvenientes mencionados, para poder elevar así el nivel es- 
piritual y físico del individuo brindándole las mejores condi- 
ciones para su desarrollo por medio de un planeamiento 
integral. 


Es necesario concentrar las energías y los esfuerzos y terminar 
con la actividad incontrolada, egoísta y caprichosa, para poder 
así prevenir el futuro. 


Todo ello, realizando la acción en forma clara y coordinada, 
aprovechando la extraordinaria energía de realización intrín- 
seca que tienen las ciudades y las regiones, aprovechando 
la potencia latente en el ánimo popular, que siente los pro- 
blemas y anhela su solución y que no se manifiesta por falta 
de conocimiento. 


Creemos que en el día de hoy el mejor homenaje que po- 
demos ofrecer al urbanismo es meditar sobre lo expuesto, tra- 
tanto de poner todo nuestro interés, dedicación, y acción, per- 
sonal y colectiva, tanio para estudiar los problemas como para 
subsanarlos en su faz práctica de realización. Nos encauzare- 
mos así hacia la concreción de los altos ideales que tienden 
a la solución de los problemas urbanísticos actuales. 

Vale la pena hacerlo, venciendo el pesimismo propio de una 
época mundial incierta y oscura, ante un objetivo tan elevado 
al que indiscutiblemente se ha de llegar tarde o temprano: 
mover a la acción estructurando un futuro mejor y confiando 
en el resurgimiento del hombre como tal. 


EDUARDO J. SARRAILH. 


CELEBRACION DEL DIA DEL URBANISMO EN LA 
PROVINCIA DE BUENOS AIRES 


El 9 de: noviembre último fué celebrado el ''Día del Urba- 
nismo'” con un acto muy significativo que se realizó en la 


Ciudad Jardín Eva Perón, denominada anteriormente Lomas de- 


El Palomar. Se dió así forma concreta al decreto del Poder 
Ejecutivo de la provincia de Buenos Aires dictado el 29 de oc- 
tubre por el cual se dispone la celebración permanente del 
Día del Urbanismo en la fecha que ha sido instituida univer- 
salmente. 

Una comisión compuesta por el ingeniero M. C. Negri, el 
señor J. H. Llenzi, el inguniero L. R. Villarreal, el arquitecto 
E. H. Matharan, la señora R. |. Tonello de Briger y el ingeniero 
agrónomo J. J. Vidal organizó la celebración que contó con 
mucha concurrencia. Iniciado el acto con el izamiento de la 
bandera nacional y del banderín del Día del Urbanismo, la 
ejecución del Himno Argentino y un homenaje a la memoria 
de la señora Eva Perón, hablaron el intendente municipal del 
partido de General San Martín, señor Hipólito Domínguez, en 
cuya jurisdicción se encuentra la Ciudad Jardín; el secretario 
de Obras Públicas de la ciudad de Buenos Aires, arquitecto 
Carlos Becker, en representación del intendente de la capital 
federal, arquitecto Jorge Sabaté; el doctor José Guelman, por 
los vecinos, y el director de Obras Públicas de la Provincia de 
Buenos Aires, señor Juan Lenzi, en nombre del gobernador. 

En el curso de la ceremonia se hizo una demostración de 
reconocimiento y simpatía al ingeniero Carlos M. della Paolera, 
distinguido y tesonero iniciador y propulsor del estudio del 


urbanismo en nuestro país, ex director técnico del Plan de 
Urbanización de Buenos Aires, ex director del Instituto de Ur- 
banismo de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de Buenos 
Aires y autor de valiosos estudios, iniciativas. y proyectos sobre 
la materia que han tenido gran trascendencia dentro y fuera 
de la Nación. El señor Rodolfo Móller pronunció un interesante 
discurso para destacar la personalidad del ingeniero della Pao- 
lera y señalar «us grandes méritos. 


Ese mismo día se realizó la conferencia sobre ''Urbanismo” 
con la presencia de varios delegados y se aprobaron las mo- 
ciones que habían sido oportunamente discutidas. 

Participaron de los actos que dejamos expresados, dando re- 
lieve y justa trascendencia a la celebración, el director de Obras 
Públicas de la provincia de Buenos Aires, señor Juan H. Lenzi, 
=n representación del Poder Ejecutivo; el subsecretario de Obras 
Públicas de la provincia, ingeniero Marcelino C. Negri; el se- 
cretario de Obras Públicas de la ciudad de Buenos Aires, 
arquitecto Carlos Becker, en representación del intendente mu- 
nicipal; delegados de varios municipios, representantes de la 
Sociedad Central de Arquitectos, del Colegio Militar de la Na- 
ción y muchas otras personas representativas. 


Cabe destacar esta celebración como una de las maneras 
efectivas de llevar al conocimiento popular los grandes pro- 
blemas del urbanismo, señalando, a la vez, la comprensión 
y participación de las autoridades que dieron a los actos reali- 
zados en la Ciudad Jardín Eva Perón un sentido positivo y ha- 
lagúeño para quienes vemos con tanto interés esa materia fun- 
damental para el desarrollo integral de los centros de población. 
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Anécdotas y Comentarios Sobre «Legal» y 
«Dirección» 


N* 1. — Caso: INDETERMINACION DE ATRIBUCIONES Y 
HONORARIOS DEL ARQUITECTO 


1% ENUNCIADO. 

El joven colega había redactado aquel contrato, destinado a 
regir en sus primeras armas profesionales, representadas por 
una de esas obritas casi mínimas que hacen pensar al vulgo 
en la superfluidad tonta de poner a su frente a un arquitecto 
como de que éste se tome el trabajo de estudiar un ''Proyecto”, 
ya que, dada la pequeña magnitud y la modestia del edificio 
en cuestión, bastaría con un dibujito así no más, en un papel 
cualquiera''. Acaso por su parte, también el novel colega haya 
pensado que fuera un triste destino, después de tantos años de 
Facultad proyectando múltiples cosas hermosamente grandes y 
que ocuparan cada una plurales ''cartones'', tener como “'pri- 
mera entrega'' en el camino de la profesión, una cosita tan 
chiquita y a la vez tan exigente en sus limitaciones de extensión 
y de presupuesto. 

El colega tiene formado el sentido de la proporción. Trató 
entonces de proporcionar el número de páginas y de artículos 
de su contrato, con el tamaño material y monetario de la obrita. 

En una de las cláusulas dijo: ''la obra se llevará a cabo 
bajo la dirección y superintendencia del arquitecto”'. En otra: 
“El precio de la obra es de X pesos moneda nacional, en el 
cual están incluídos los honorarios del arquitecto y los del 
constructor''. En ninguna parte quedó establecido el monto de 
los honorarios del arquitecto. El contrato fué celebrado entre 
el comitente y el constructor. Y se dió comienzo a la construcción. 


2? HASTA EN LA TRAGEDIA HAY PUNTOS COMICOS. 


Según el contrato, la obra se llevaría a cabo de acuerdo 
con el plano aprobado por la Municipalidad. Este no era otro 
que el surgido de las lucubraciones del colega, quien además 
había asumido directamente la responsabilidad ante aquel or- 
ganismo del Estado. Pero no contó con el gusto arquitectónico 
y el amor a la libertad del constructor, individuo cuya prepa- 
ración no alcanzaba siquiera a la mínima necesaria para su 
inscripción en el respectivo Registro reglamentario. No observó 
nuestro colega que el ejecutante era dueño de una recia vo- 
luntad y elevadísimo concepto de sí mismo, y que, en conse- 
cuencia, se reservaba sin decirlo, el derecho de hacer las cosas 
a su propio agrado. A Beethoven, no se le había ocurrido 
que el ejecutante: en armónica de boca, se sentía- con plena 
aptitud para interpretar como se le diera la gana, su sonata 
“Al claro de luna”. ¿Qué tiene de particular? ¿Acaso no 
hemos oído alguna vez ejecutar una composición clásica, cé- 
lebre, con tiempo de tango? 

Pues bien: al constructor —ejecutante en armónica de boca—, 
no le parecía bien el plano hijo de seis años de estudios uni- 
versitarios. Y procedió a realizar la obrita como él la sentía'' 


3” BROMAS APARTE... 
Así comienza la tragedia. El colega siente la disminución de 


que se le hace objeto; ve desmoronarse el sentido de aquella 
cláusula contractual que le otorga las atribuciones de Director 
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y Superintendente de la obra. Debe agregar la ofensa que se 
le infiere al modificar su proyecto el constructor, sin tener 
éste tan siquiera la orden del comitente, que serviría por lo 
menos de excusa atenuante, aunque no remediaría el fondo 
de la cuestión. Presenta al comitente su protesta formal: recibe 
la callada por respuesta. Se propone entonces retirar su firma 
en el expediente municipal, pero ello puede configurar la 
rescisión unilateral de su contrato con el comitente, que existe 
con principio de ejecución, aunque no se le haya dado forma 
expresa por escrito. Y esa rescisión unilateral puede dar funda- 
mento a una demanda del comitente contra el colega, por in- 
cumplimiento de contrato y daños y perjuicios. 

A todo esto, la obrita ya está techada. Es decir que ha sido 
entregado el proyecto por nuestro colega, ha sido aprobado 
por la Municipalidad, se ha llevado la obra hasta aquel estado 
de ejecución y el joven arquitecto no ha percibido aun ni medio 
centavo de sus honorarios por ''Proyecto y Dirección”. 

Aporreado y despojado: ¡tragedia completa! Obra chica, 
drama grande. 

Su dignidad no le permite concurrir una vez más a la obrita, 
para ejercer las funciones que teóricamente le corresponden. 
No puede dar un solo paso más, si no se cumple su orden 
de demolición de las partes hechas fuera de las indicaciones 
de su proyecto, para ser reconstruíidas dentro de éstas. El 
“daño moral'' que está sufriendo es muchas veces mayor que 
el volumen de la obra y el monto de los honorarios, aun cuando 
para determinar este último se cumpliera con la obligación 
de aplicar debidamente el arancel. Pero si hace abandono de 
la obrita, vuelve a complicar su situación en el vínculo ¡jurídico 
que lo relaciona con el comitente. ¿Qué hacer? La teoría le 
ofrece varias soluciones, pero, ¡oh dolor, oh desesperación!, 
cada una de ellas se detiene lejos del sentido práctico. 

Mientras nuestro colega medita y reflexiona y se sorprende 
ante la tormenta que se ha levantado en lo que parecía tan 
poquita agua, pasan días y acaso dos semanas, cuando de 
pronto ocurre lo inesperado: el constructor le presenta protesta 
formal por abandono de la dirección de la obra y le ame- 
naza con tomar medidas... ¡la bolilla que faltaba! 

la tranquilidad también tiene su precio. A veces en moneda, 
a veces en amargura espiritual; a veces en ambas formas 
entremezcladas. Nuestro colega se decide a obtener del comi- 
tente, por la vía mansa, dos cosas: que acceda al retiro de 
su firma en el expediente municipal y que le pague alguna 
suma meramente razonable por el proyecto... y si se puede, 
por la parte de dirección que alcanzó a ejercer. 

Con el tiempo, la herida se cerrará; la cicatriz quedará allí 
para recuerdo permanente de la tragedia. 


4% CONCLUSIONES. 


Tratemos de establecer por qué se levantó esta tormenta. 
Como en los cálculos meteorológicos efectivos, también aquí lle- 
garemos tan sólo a ''probabilidades'' fundamentadas. No po- 
dremos librarnos de las causas i¡mprecisas, tales como los 
caprichos humanos y demás similares. Pero acaso veamos cómo 
es necesario y posible prever asechanzas indefinidas, mediante 
convenciones más precisas. 

A. —Llos contratos. — No debemos perder de vista que 
siempre estamos en presencia de dos contratos, o uno tripar= 
tito. En el primer caso (que es el más usual), uno de aquellos 
contratos tiene ¿por partes al comitente y al constructor, el 
otro al comitente y al arquitecto. En el segundo caso, estos 
tres personajes convienen sus respectivos derechos y obligacio- 
nes, cada uno en relación. a cada uno de los otros dos, en 
un solo acto. No olvidemos tampoco, que si bien para su prue- 
ba, los contratos por más de doscientos pesos deben tener 
forma escrita —o su principio—, ellos no dejan de existir 
por la mera circunstancia de que sean verbales las conven- 


ciones que den lugar a la ejecución de hechos por una de 
las partes en beneficio de la otra. 

Es larga la historia y ha sido muchas veces tentada la so- 
lución del problema del contrato escrito entre comitente y ar- 
quitecto: el comitente tiene cierta propensión, en la mayoría 
de los casos, a interpretar como signo de desconfianza, la firma 
de un documento en el cual se establezcan las mutuas con- 
venciones entre él y el arquitecto. Cuando se llega a la firma 
del contrato con el constructor, puede aprovecharse para dejar 
allí el “principio de prueba escrita'” a que se refiere el Código 
civil. Esto exige dos precauciones, a saber: |) la exacta 
redacción del capítulo de aquel contrato, que se refiere a la 
actuación del arquitecto, sus atribuciones, deberes, derechos, 
honorarios, monto, forma de pago, quién los paga y por cargo 
de quién; ll) la firma del contrato por los tres personajes, 
en señal de aceptación de su contenido por todos y cada uno 
de ellos. Es de notar que en este modo, toma acaso la forma 
de un contrato tripartito. 

En el caso que comentamos, no hubo ''ni chicha ni limo- 
nada”. Entre comitente y arquitecto hubo tan sólo palabras 
'*gproximativas'” (!). El contrato entre el primero y el cons- 
tructor, solamente expresó lo que hemos recordado en el Enun- 
ciado respecto a la actuación y honorarios del colega, y aquello 
del proyecto, anotado en el primer renglón del punto 2%. Como 
se ve: todo muy magro para dar apoyo a reclamaciones por 
la vía ¡udicial. Nada se expresa referente a qué sucede ante 
la desobediencia del constructor a las órdenes del arquitecto, 
ni mucho menos ante la diferencia entre el proyecto y la obra 
ejecutada. Nada se dice en cuanto a qué parte del precio 
total de la obra corresponde a los honorarios del colega, in, 
cluídos textualmente en aquél; ni cómo, ni cuándo, ni quién 
mi por cuenta y cargo de quién se pagan. lector: ¿nunca soñó 
usted que caminaba sin apoyar los pies en el suelo? Pues bien, 
esta cláusula se parece mucho a ese ensueño. 

B.— Los honorarios. — El modo totalmente impreciso de 
hacer alusión a los honorarios, incluyéndolos en forma inde- 
terminada en el precio de la obra y emreorando la confusión 
al atribuir '*honorarios'' también al constructor, constituye toda 
una charada, El único camino racional para despejar el mon- 
to —a fin de comenzar a concretar la cuestión—, está en 
plantear la ecuación algebráica respectiva. En ésta serían da- 
tos el monto total de la obra, incluída la utilidad del cons- 
tructor —mal designada ''honorarios'' en el caso comentado—, 
y los porcentajes establecidos por el arancel. Como se ve, en 
el orden práctico, sería necesario que dicho arancel tuviera 
fuerza legal (como sucede, p. ej., en las provincias de Buenos 
Aires y de Santa Fe). De lo contrario, el porcentaje sería a su 
vez una variable dependiente del criterio más o menos acer- 
tado, del juzgador, cuya manifestación debería ser obtenida 
previamente, a efectos de plantear y resolver la ecuación, en 
función del porcentaje así manifestado. Sin fuerza legal del 
arancel para basar la estimación en él, sería necesario llevar 
al ánimo del ¡juzgador el convencimiento de que aquél repre- 
senta “la costumbre'” que habría de ser aplicada según la dis- 
posición del Código Civil: .entendiéndose que ajustaron el 
precio de costumbre para ser determinado por árbitros”. 

Despejada así una primera incógnita “matemático-jurídica”, 
quedaría por despejar otra, puramente jurídica: la forma de pa- 
go de ese monto. Otra vez nos toca advertir que ella estaría 
resuelta en una jurisdicción donde el arancel, con todas sus 
disposiciones, tuviera fuerza obligatoria. Pero como el caso no 
se hallaba ubicado en tan feliz jurisdicción, resulta que co- 
rrespondería aplicar lisa y llanamente las disposiciones del 
Código Civil: ''El precio de la obra debe pagarse al hacerse 
entrega de ella, si no hay plazos establiecidos en el contrato”. 
Y como la cláusula que, en el contrato de construcción, aludía 
al arquitecto, nos dijo que él tomaba a su cargo la dirección 
de los trabajos, la ''entrega'”” a que se refiere el Código sería 
el momento en que, terminada la obrita, el constructor tuviera 
la obligación y el derecho de entregarla al comitente. No e; 
esto lo que han querido los aranceles, tanto los que hoy rigen 
con fuerza legal como los que desde comienzos del siglo XX 
estableció la Sociedad Central de Arquitectos, para guía de 
sus asociados. En todos ellos se ha dispuesto una forma esca- 
lonada de pago, a medida que la tarea del profesional se va 
desarrollando. 

C. —El vínculo jurídico del arquitecto. — Como ya hemos 
venido advirtiendo, la cláusula contractual no nos dice en mo- 


do terminante si las funciones profesionales del arquitecto, 
tanto en lo referente al proyecto como a la dirección y superin- 
tendencia, han sido contratadas por el comitente o por el cons- 
tructor. Del texto que incluye los honorarios en el precio total 
de la obrita, surgiría a primera impresión, que él hubiera sido 
contratado por el constructor. Y entonces nos encontramos al 
borde de la enmarañada cuestión de si estaba o no en rela- 
ción de dependencia con éste, lo cual sería necesario dilucidar 
primero, a fin de establecer si se halla ligado en calidad de 
locador de servicios o de obra, aspecto de fundamental inte- 
rés para la determinación de sus sueldos, emolumentos u hono- 
rarios —según corresponda—, así como la de su situación en 
caso de rescisión de su contrato. 

Lo corriente y normal es, por supuesto, que el arquitecto se 
halle jurídicamente vinculado con el comitente. Y tal podría su- 
ponerse si una convención textual ¿omo la que comentamos, 
no indujera a pensar o a argumentar que en el caso las tareas 
del arquitecto forman parte de las obligaciones contraídas por 
el constructor hacia el comitente, ya que ellas aparecen como 
justificativo de parte del precio total convenido para la obrita, 
entre esos dos: personajes. 

Esta ambigúedad derivada de la vaga redacción dada a las 
cláusulas contractuales que se refieren al Arquitecto, agrega 
dificultades a la acción judicial que nuestro colega pretendiera 
iniciar con la idea optimista de reunirse con sus pesos. 


Salta a la vista, pues, la necesidad de manifestar con la 
máxima claridad y precisión, la intención que abrigan las par- 
tes contratantes cuando, como en este caso, involucran en un 
solo número el precio de construcción de la obra y los hono- 
rarios profesionales del Arquitecto. ¿Significa ello que éstos es- 
tán a cargo directo del Constructor? o ¿debe entenderse que el 
Constructor los pagará por cuenta del Comitente, con cargo de 
reintegro por parte de éste? ¿Ha de entenderse que el Arqui- 
tecto es un resorte de la empresa del Constructor, que por 
consiguiente actúa bajo la responsabilidad de éste ante el Co- 
mitente? o ¿a pesar de estar el pago de sus honorarios, a cargo 
del Constructor, existe vínculo ¡jurídico independiente y directo 
entre Arquitecto y Comitente? (Debe notarse la forma viciada 
que va envuelta en este último supuesto, en el cual resulta 
que el Arquitecto ejercería superintendencia sobre el Construc- 
tor, en representación del Comitente o para su asesoramiento, 
y quien habría de pagarle por su propia cuenta, habría de ser 
el Constructor, es decir su sometido ¡jerárquico en la marcha 
de la construcción). ¿Se fija un monto determinado a pagar al 
Arquitecto? o, en caso contrario, ¿cómo habrá de ser deter- 
minado? ¿Cuál será la forma de pago? ¿Constituye ella una 
convención directa entre el Arquitecto y el Constructor? o ¿se 
la establece desde ya en el contrato de construcción quedando 
el Constructor obligado a respetarla? ¿Existe un mandato que 
el Comitente otorga al Constructor? (Obsérvese que aquí nos 
introducimos en otra figura jurídica que tiene sus propias nor- 
mas y, en el código civil, sus propias disposiciones). De no 
ser un mandato ¿con qué carácter toma el Constructor el cargo 
de pagar al Arquitecto?... Y leeremos y reeleremos nuestro 
proyecto de contrato, diez, veinte veces, tratando de descubrir 
las posibles cuestiones que es menester dejar dilucidadas desde 
un principio, para que el contrato sea un par de rieles sobre 
el cual se deslicen los hechos conducentes a realizar la obra, 
y no que él sea un semillero de disputas, interpretaciones en- 
contradas (antojadizas o no). El Arquitecto, además de sus 
derechos materiales y morales, tiene la obligación para con- 
sigo mismo y para con la Profesión, de cuidar todos aquellos 
detalles que inciden sobre la dignidad profesional, tanto a 
través de los factores materiales como de los elementos mora- 
les. No puede echar al olvido que ejerce una de las más 
elevadas profesiones, que no es mendicante, que no ha de 
permitirse que sea rebajada en su jerarquía por medio de 
retribuciones desproporcionadas con su importancia ni por me- 
dio del desconocimiento de sus atribuciones. En defensa de ello, 
habrá de cuidar minuciosamente la redacción de sus contratos 
de construcción y la posición que él ocupará en éstos. No se 
le puede perdonar que él mismo prepare la trampa en que 
habrá de quedar aprisionado, como en el caso que suscinta- 
mente dejamos comentado. 


JOVENES VALORES DE NUESTRA PINTURA 
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Rafael Onetto 


Reintegrado a nuestro medio, luego de una labor 
docente que desarrollara en la Universidad de Tu- 
cumán, Rafael Onetto expuso en Plástica un conjun- 
to, en cierto modo total, de su obra. Necesariamen- 
te, la obra así presentada expresa etapas; lo que 
es explicable por tratarse, ante todo, de un valor 
joven y por ser —temperamentalmente— un insatis- 
fecho. La obra refleja así, cabalmente, la personali- 
dad del autor. 

Espíritu ágil, inquieto, reciamente perfilado, Onetto 
lleva a la composición toda la fuerza y la vibra- 
ción que refleja físicamente su temperamento. Difí- 
cil sería, por otra parte, ubicarlo en tal o cual ten- 
dencia. Lo que sí está latente en su obra es esa per- 
manente búsqueda para llegar, a través de puras 
abstracciones, de un constructivismo de planos den- 
tro del espacio, a través de naturalezas que más 
que se definen se intuyen, a la obra pura, exaltada 
en el plano y valorizada por el color. 


Valor que debe considerarse representativo de 
nuestra joven pintura, Onetto —como otros valores 
destacables— no ha entrado aún en la etapa de- 
finitiva de su trabajo; su labor futura nos lo mos- 
trará ya cabalmente definido. ; 

M.R. 


- 


y. + 


Arriba: 'Hugo”, 


sombrero”, 


óleo; 


he 


óleo; abajo: ''El hombre del 


a 


la derecha: 
témpera. 


“La plancha”, 


De la Vega 


Otro de los jóvenes valores de nuestra pintura, 
de la Vega, ha expuesto recientemente una mues- 
tra de su obra, compuesta de óleos y témperas. Es 
principalmente en sus “'figuras'” donde la labor de 
de la Vega es destacable: sus personajes están allí 
latentes, íntimamente reflejados. Bien construídas y 
definidas, priva en ellas el dibujo claro y expresivo; 
el color exalta aquí a la forma y lo sitúa perfecta- 
mente (''Hugo”, “El hombre del sombrero””). 

Su labor se extiende, por otra parte, a otro tipo 
de composición donde también se encuentra pre- 
sente el claro y definido sentido de la forma ubi- 
cado en el plano (''La plancha”, témpera). 

M.R. 
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INCIDENCIAS DE LAS CARGAS 
SOCIALES SOBRE EL COSTO 
DE LA MANO DE OBRA 

EN LA CONSTRUCCION 


A título informativo damos a continuación los va- 
lores actualizados por la Cámara Argentina da la 
Construcción para calcular la incidencia de las cargas 
sociales sobre el costo de mano de obra en la 
construcción: 

Han sido tenidos en cuenta en la nueva estimación: 
1%) El aumento del aporte patronal jubilatorio al 

15 %, en vigencia desde el 1” de enero de 1952: 

2%) El aumento de 10 a 11 días en la estimación de 
la enfermedad inculpable por obrero y por año, 
y el costo de la constatación, valuado en el 
20 % del monto de los jornales pagados por 
enfermedad. Con lo que se llega al valor 8,5 % 
acordado con la Sociedad Central de Arqui- 
tectos. 

3%) Las pequeñas modificaciones que se introducen, 
para algunos subsidios, en el convenio nacional 
recientemente aprobado, modificaciones que só- 
lo alteran, conjuntamente, en el 0,05% el 
cuantum total de las cargas sociales estimadas. 

4%) La adopción del valor 17 Y% para la indemni- 
zación por despido en la construcción de edi- 


ficios, conforme a lo acordado con la Sociedad 
Central de Arquitectos. 


O. Horasttrabajda mes 100 
1. Días feriados pagos ......... 320% 
27 Vacaciones "Pagas 4.61 
3, Enfermedad. e 7.08 
su constato e 1.42 8.50 

4. Accidentes (a cargo del seguro) —= 
5. Licencia por muerte de parientes. 0.51 
6. Subsidio familiar ........... 2.60 
7. Subsidio p/muerte de obrero .. 0.22 
8. Licenddaplentace ia 0.06 
9. Subsidio por nacimiento ..... 0.11 119.64 
10. Sueldo anual complementario .. 10.08 

. s 7 (3 %) 0304 10538 
11. Jubilación A 1I OZ 
12. SOogur o NN LSZ8mPS 


149.64+1.28 Ps 
Obras de ingeniería Construcción de edificios 
149.64 % + 1.28 Ps 149.64 % + 1.28 Ps 
13. Despido. 15.— % 17.— % 


164.64 % + 1.28 Ps .166.64 % -+. 1.28 Ps 
A deducir (hs. 
trabajadas). - 100.— 100.— 
Total: 
Seguro y car- 
gas sccia- 


les (1). 64,64. %--—L 1.28.Ps" 166.64 9% RANES 
Ejemplo: 
Obra de ingeniería. Prima de seguro Ps = 11 % 


T "64,64 YE 128 11 7/8/7208 


Tabla para los Reajustes Generales de Salarios 
en la Industria de la Construcción 


El convenio nacional, que lleva el n* 26/52, 
está en vigepcia en todo el país desde el 1? de mar- 
zo de 1952, y regirá para todas las actividades de 
la industria de la construcción, comprendidas sus ra- 
mas subsidiarias, por el término de dos años. Ha- 
biendo sido homologado por Res. 367/52 por el 
Ministerio de Trabajo y Previsión, han caducado au- 
tomáticamente todos los convenios de trabajo vi- 
gentes en las distintas zonas de la República, sién- 
do por lo tanto obligatoria su aplicación en cual- 
quier lugar del país. 

Damos al frente la tabla para los reajustes ge- 
nerales de salarios. 

* Para obtener el JORNAL DE PEON en una loca- 
lidad, se multiplica el jornal de peón en la Capital 
Federal por el índice de salario a correspondiente a 
la localidad. 

* Determinado el jornal de peón en la localidad, 
en la forma indicada más arriba, el JORNAL DE 
OFICIAL se obtiene multiplicando el jornal de peón 
en dicha localidad por el índice de especialización e 
correspondiente a la misma localidad. * 

* El JORNAL DE MEDIO OFICIAL será igual al pro- 
medio entre el jornal de oficial y el jornal de peón, 
todos para la misma localidad. 

2 “El sueldo mensual de SERENO EXCLUSIVO en una 
localidad, se obtiene multiplicando el sueldo de se- 
reno en la Capital Federal por el índice de salario a 
correspondiente a dicha localidad. 
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% El sueldo de CHOFER MENSUALIZADO en una lo- 
calidad se obtiene multiplicando el sueldo de chó- 
fer en la Capital Federal por la relación entre los 
jornales de medio oficial en la localidad y en la 
Capital Federal. 


* A los TRACTORISTAS y OPERARIOS que tengan 
conocimientos de mecánica y sean competentes en 
el manejo de todas y cada una de las diversas má- 
quinas usuales en la construcción y equipos de cami- 
nos, GUINCHEROS, MECANICOS y CHOFERES JOR- 
NALIZADO, se les asignará el salario correspondien- 
te a la categoría de oficial. 


* A los GUINCHEROS y OPERARIOS capacitados 
para el manejo de una sola máquina o guinche de 
empresas de construcción de edificios, obras, cami- 
nos, etc., se les asignará el salario correspondien- 
te a la categoría de medio oficial. 


* A los AYUDANTES y PEONES, cualquiera sea la 
especialidad en que estén ocupados, inclusive obras 
de pavimentación en general y de caminos, se les 
asignará el salario establecido para esa categoría. 


Los jornales fijados para la Capital Federal re- 
girán dentro del límite político de la misma y de un 
radio de 60 km. 


Los jornales fijados para las capitales de provin- 
cias y de partidos o departamentos, regirán den- 
tro del límite político de las mismas y de un radio 
de 40 kilómetros. 


(FONERA? 1 DAD 


CAPITAL FEDERAL y 60 Km. ...........- 


PCIA. DE BUENOS AIRES: 
Eva Perón - Bahía Blanca - Mar del Plata - 
Miramar - Necochea y Quequén ...... 
Resto do la PrOVINCIA Leo. mo ea 


PCIA. DE SANTA FE: 
Gapral Y ROSOFÍO coco. e 
Raciomde la provincia 1... 002-390 5000 


PCIA. DE CORDOBA: 
Capital de provincia y departamentos ... 
Resto de la provincia ................ 


PCIA. DE ENTRE RIOS: 
Capital de provincia y departamentos ... 
Resto de la PrOViNCIA -.. o iiesieis riera 0 acia. 


PCIA. DE CORRIENTES: 
Capital de provincia y departamentos ... 
Restomde ia provinciA “ue. sra ae 


PCIA DE SAN LUIS: 
Capital de provincia y departamentos ... 
Restoide” la Pprovincid) 02... < dom. 


PCIA. DE MENDOZA: 
Capital de provincia y departamentos ... 
Restorde la provincia ata o 


PCIA. DE SAN JUAN: 
Capital de provincia y departamentos ... 
E A RO 


PCIA. DE LA RIOJA: 
Capital de provincia y departamentos 
Resto de la provincia 


PCIA. DE CATAMARCA: 
Capital de provincia y departamentos ... 
Reside MOR proyinciO Mia dmeso ta o0 


PCIA. DE SGO. DEL ESTERO: 
Capital de provincia y departamentos ... 
AS CONTA A 


PCIA. DE TUCUMAN: 
Capital de provincia y departamentos ... 
Rada a) PrOVINCIO aca o rs 


PCIA. DE SALTA: 
Capital de provincia y departamentos .. 
Resto de la provincia ,.............+ 


PCIA. DE JUJUY: Zi 
Capital de provincia y departamentos ... 
Resto des ¡OMprEoyincia” bra aio sd 


PCIA. PTE, PERON: 
Capital de provincia y departamentos ... 
Restoide la provincia Ita a 


PCIA. EVA PERON: 
Capital de provincia y departamentos ... 
RES dOld Pro NIC A o > + 


TERRITORIO DE FORMOSA: 
Capital de territorio y departamentos ... 
AER CA AO A 


TERRITORIO DE MISIONES: 
Capital de territorio y departamentos ... 
E CIA Me ON 


TERRITORIO DE RIO NEGRO ............- 


MERRITORIO. DE NEUQUEN .....-.---.-. 


TERRITORIO DE CHUBUT .........:....-- 
GOB. MILITAR DE COMODORO RIVADAVIA 


TERRITORIO DE SANTA CRUZ ..........- 
GOB. MARITIMA DE TIERRA DEL FUEGO .... 


o rinsapl es 


Peón 


35,47 


35,47 
32,00 


35,47 
32,00 


32,00 
28,50 


30,50 
27,00 


28,50 
25,00 


28,50 
25,00 


34,00 
30,50 


30,50 
27,00 


28,50 
25,00 


28,50 
25,00 


28,50 
25,00 


28,50 
25,00 


28,50 
25,00 


28,50 
25,00 


30,50 
27,00 


30,50 
27,00 


30,50 
27,00 


30,50 
27,00 
34,00 
34.00 
35,47 
35,47 


Y, oficial 


40,42 


40,42 
36,50 


40,42 
36,50 


36,50 
32,50 


34,50 
31,00 


32,50 
29,00 


32,50 
29,00 


38,50 
34,50 


34,50 
31,00 


32,50 
29,00 


32,50 
29,00 


32,50 
29,00 


33,00 
30,00 


32,50 
29,00 


32,50 
29,00 


34,50 
31,00 


34,50 
31,00 


34,50 
31,00 


34,50 
31,00 
38,50 
38,50 
40,42 
40,42 


SALARIOS DEL PRESENTE REAJUSTE 


oficial 


44,55 


44,55 
40,50 


44,55 
40,50 


40,50 
36,00 


38,00 
35,00 


36,00 
32,50 


36,00 
32,50 


42,50 
38,00 


38,00 
35,00 


36,00 
32,50 


36.00 
32,50 


36,00 
32,50 


37,00 
35,00 


36,00 
32,50 


36,00 
32,50 


38,00 
35,00 


38,00 
35,00 


38,00 
35,00 


38.00 
35,00 
42,50 
42,50 
¡44,55 
44,55 


| su e dio 5 


sereno 


759,00 


759,00 
683,50 


759,00 
683,50 


683,50 
607,50 


645,50 : 


569,50 


607,50 
531,50 


607,50 
531,50 


721,50 
645,50 


1645,50 
569,50 


607,50 
531,50 


607,50 
53 1,90 


607,50 
531,50 


607,50 
531,50 


507,50 
531,50 


607,50 


531,50 


645,50 
569,50 


645,50 
569,50 


645,50 
569,50 


645,50 
569,50 


ZIVSO 


TUVO 


759,00 
759,00 


chófer 


A A A A E ES EAS EN 


907,50 


907,50 
819,50 


907,50 
819,50 


819,50 


730,00 


775,00 


696,00 


730,00 


651,50 


730,00 
651,50 


864,50 
775,00 


775,00 
696,00 


730,00 


651,50 


730,00 
201520 


730,00 
651,50 


741,00 
674,00 


730,00 


651,50 


730,00 
651,50 


775,00 


696,00 


775,00 
696,00 


775,00 
696,00 


775,00 
696,00 
864,50 
264,50 
907,50 
907,50 


delsalario ss Y, of. loc. 
| cialización ' 
a % io | Y, of. cap. 
100 125 100,00 


INDICES PARA FUTUROS REAJUSTES 


de espe- | 


106 125 100,00 
90 125 90,30 
100 125 100,00 
90 125 90,30 


85 125 85,35 
75 130 76,69 
95 125 95,25 
95 EZS 95,25 
100 125 100,00 
100 125 100,00 
Convencional 

Convencional 


IX - X - XI - XI! 1952 — 59 


Des - órdenes 


en Arquitectura 


por el arquitecto ANSELMO BARBIERI 


INTRODUCCION A LA ARQUITECTURA 


El mundo se divide en hombres, mujeres y arqui- 
tectos. Arquitectos de ambos. sexos. Como las aves 
de corral y los perros de San Bernardo. 


Los hijos de arquitectos pueden ser personas nor- 
males degenerables en arquitectos. Y en el peor de 
los casos podrán llegar a urbanistas. 


El urbanismo es un arte a posteriori. Como un 
epílogo. Critica lo realizado o reestructura en forma 
integral y lírica. Se llama arte lírico a un espectáculo 
digestivo. Como el bicarbonato. El urbanismo es el 
bicarbonato de los arquitectos que no digieren al 
hijo de Eurifón (1). 


El arquitecto es el bicho más parecido al hom- 
bre. Sus enemigos naturales son: los colegas, el in- 
geniero, el constructor y el comitente (no sé qué 
es). Como enemigos menores pueden citarse: la 
Municipalidad y Gas del Estado. 


Un arquitecto sólo se parece a otro arquitecto y 
se diferencian entre sí por ser arquitectos. 


INFORMACION EXTRANJERA 


Un sabio investigador belga, analizando el papiro 
de Abidos, estableció que el primer Código de la 
Edificación se aplicó en Egipto. 


(1) Se trata de Hipodamus de Mileto, 
creador de las ciudades en cuadrícula. Hombre 
codicioso y vano de luenga cabellera rizada, 
vestido con soberbia túnica y pretendido cono- 
cedor de la ciencia universal. (Uniforme del 
arquitecto de la época). 

Consultar: Die Staalslehre des Aristoteles in 
historisch politischen umrissen (1870, Berlín). 
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Se ilustra el ejemplo hallado para justificar el 
hecho: 

Cámara del sarcófago ventilada por conducto: 
ATRAS: 6.09 

Factor ocupación: Art. 4.6.7.2. (para un faraón 
acostado). 

Pasillos: Art. 4.0.6.5. (sin tránsito inmediato). 

Altura de paso; Art. 9.9.0. (para un hombre 
agachado). 

Volumen edificado: Art. 1.1.7.4. (900.000 m?). 

Puertas incombustibles: Art. 5.7.3. (a prueba de 
visitas). 


ULTIMO MOMENTO 


» 


estructura e la ea 


Registra la crónica extranjera un hecho insólito 
ocurrido en Roma. El señor Tulio Rapagnetta al apo- 
yarse bruscamente en el muro de fachada determinó 
un vano imprevisto con forma similar a su silueta. 


El perito actuante destacó que se trata de un edi- 
ficio moderno, muy confortable, cuyo lineamiento se 
ilustra. El muro de fachada está constituído por una 
capa de hormigón emulsionado, solidario con la 
estructura portante muy funcional. El espesor se 
completa con ún tabique aislante de celulosa afiel- 
trada, encerrando colchonetas vítreas fibrilar y mor- 
tero de yeso con estructura alveolar. 


Confortable desde todo punto de vista el muro 
indicado representa un complejo quivalente a la 
aislación térmica de un muro antiguo de 0,60 m de 
espesor. 


El señor accidentado pasó a mejor vida y con 
ello se demuestra una vez más el noble objetivo 
de la arquitectura. 


ARENILLAS TAMIZADAS 


* Se llama experiencia profesional a la suma de. 
nuestros errores. 


* Si tomamos las teorías de un arquitecto famoso 
nos convertimos en plagiarios. Si plagiamos lás 
teorías de varios arquitectos famosos pasamos a 
ser investigadores. 


Cálculo de Secciones Rectangulares de Hormigón 
Armado a la Flexión Compuesta (Para 
Grandes Excentricidades) 


Por el Ingeniero TIBERIO MALAIU 


Diplomado en la Universidad de Viena 


Los conocidos gráficos del Prof. Mórsch (*) cons- 
tituyen indudablemente el método más rápido para 
dimensionar en los casos más frecuentes de la prác- 
tica del hormigón armado. Las tablas mencionadas 
fueron publicadas en el año 1923 y presentan hoy 
día, ciertas dificultades en su uso debido a que fue- 
ronron adaptadas a tensiones de hormigón muy ba- 
jas, que generalmente variaban entre 30 y 50 kg/cm2. 
La relación entre las tensiones admisibles del hierro 
y del hormigón se hallaban entre 25 y 40. La admi- 
sión de tensiones mayores para el hormigón, causó 
una disminución de la relación mencionada que abar- 
Ca la zona cercana al valor de ve/ob = 20. Para 
estos casos los gráficos de Mórsch pierden la clari- 
dad debido a la inclinación excesiva de las curvas 


p' =contante y por consecuencia, del pequeños án- 
gulo de cruce con el valor dado de oe/ob. 


Subsanar este inconveniente fué el propósito del 
profesor Pucher (*) que traspuso en escala logarít- 
mica el eje de abscisas. De este modo se obtienen 
A RS de exactitud constante entre los intervalos 

e 


ce/ob =70 y  oue/ob = 1 
De 
AMES NR—=0 
y 2Me=0, 2Me'=0 


deduce Mórsch los porcentajes de las armaduras de 
tracción y compresión iguales a 


Me' S S e 
—+—(05 + ¡ES 0.5 + — a 
AA Ob bado 13 3 d d 
EA E e Je 
d ob 
Me e, ? Sa 
ES 05 + —) EZ 
LE ob.b.d* 3 
MO e e 
2n — (os+—)s—(05—-—) 
e e) 
05 + — 


La relación entre los valores oe/ob, uy y y' con 
los parámetros p = Me/ob . b . d* y p” = 
Me'/ob . b d? fué representada gráficamente en 
las conocidas tablas de Mórsch. La representación 
logarítmica debida al profesor Pucher, facilitó para 
valores pequeños de ve/ob la utilización de estas 
tablas. 


A continuación, en el artículo citado (*) se publi- 
can las tablas para el caso de pequeña excentricidad 
en el cual las armaduras de tracción y compresión 
son simétricas. 


En los casos comunes que diariamente se encuen- 
tran en la práctica del hormigón armado, sea para 
facilitar el control en la obra o presentación en 
forma de planillas, la armadura simétrica presenta 
indudablemente ventajas. En caso contrario, cuando 
las armaduras de tracción y compresión son desigua- 
les, es imprescindible aumentar el “control” en la 
obra, o preveer detalles adicionales y cortes para las 
distintas posiciones, que representa siempre un ma- 
yor gasto en mano de obra, compensando y exce- 


diendo los gastos debidos a la adaptación de Fe = Fe' 
en lugar de Fe + Fe' = mín. 

La opción para armadura simétrica se traduce de 
este modo en una disminución de mano de obra y' 
un aumento de la seguridad, excluyendo al mismo 
tiempo automáticamente los errores en la obra. 

Lo que para el caso de pequeña excentricidad se! 
publicó ,se puede fácilmente alcanzar para el caso 
de gran excentricidad, sin necesidad de perder tiem- 
po tanteando para encontrar los valores | = |” para 


los p = const. y p' = const. | 

Con este fin se trazaron las curvas p = conts. y 
p” = const. con los valores u y yu' sobre las orde- 
nadas y los valores ce/ob en escala logarítmica so- 
bre las abscisas para los tres tipos e = 0.38d, 
e = 0.42d y e = 0.45d. 

La intersección de p = const. y p' = const. indica 
siempre el valor de y = pl. 


Otro caso que se presenta a menudo en la prác- 
tica y que tiene una resolución muy rápida con las 
tablas que a continuación publicamos es la compro- 
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bación de las tensiones ce y ob para secciones 
transversales Fe = Fe' dadas y flexión compuesta 
con excentricidad grande. Con tal propósito se calcu- 
lan con los M y N dados, los valores Me y Me”. 

Siendo u = y' es suficiente buscar sobre la cono- 
cida ordenada 


Fe 


== ( = 
b.d b.d 
el punto de cruce de los valores p y p” correspon- 
dientes a la relación p/p' = Me/Me.. 
El punto hallado de tal manera, indica sobre las 
abscisas el valor correspondiente: ce/ob. 
Luego: 
Me 1 Me' 1 
0D= 


bas P 


bas Y 


y ve=(oe/o0b) . ob 


Queda así resuelto el problema de encontrar rápi- 
damente el valor Fe = Fe”; mientras que para casos 
especiales, donde se propone llegar a un valor 
Fe + Fe” = mín., el tanteo para distintos valores de 
ce/ob da los valores buscados. 


EJEMPLOS 


1) Cálculo del hierro 


Datos: b ="35:cm; d ="70 cm; Mi 16580 '5Lc1mns 
N = 61,0 t; ob = 70 kg/cm”; 02 =" 1200 kg/cm”. 
Se busca Fe = Fe”. 
Se calcula: 
e ="31:5-cm-.="0,45—d 
Me = MM + N . e ="1680. +61 731,9 '= 3600 tem 
Me' =M-—N.e = 1680 — 61 . 31,5 = — 240 tem 


ob.b.d=0,070 . 35 . 70? = 12000 tem 
Con estos valores se encuentran: 


COMPRESION Y- TRACCION EXCENTRICA 


n=15 sh 


240 


3600 
Po — = 0,30 pi - = — 0;02 
12000 12000 
ES IA 
A $ 
Fe =Fe'=Hu.b.d=0,5.35.70 — = 12,25 cm* 
100 
(correspondiente a ve/ob = 7,1) 
II) Comprobación de las tensiones oe y ob 
Datos: b.= 35 cm: d = 70 cm; M= 1680 "ten* 
N = 61,0 t; Fe = Fe' = 12,25 cm*. 
Se busca ob y oe. 
Se calcula: 
== 31,5 em = 0,45 d 
Fe 12,25 
== ES 100 = 00 ==00. 0378 
b.d 35.70 
Me = M + N.e = 3600 tem; 
Meti="M ==: Nite == CO 
Me/Me' = — 15 = p/p' 


Sobre la ordenada u = y” = 0,5 se busca el 
cruce de dos valores p y p' cuya relación debe ser 
p/p" = — 


Se encuentra: p= 0,330 y p' = — 0,02 corres- 
pondiente a vce/ob = 7,1. 
Luego: 
Me 1 3600 1 
OD = = —— , — = 70 kg/cno* y 
De de Pp 3905707 0,30 
de = (ue/b) . ob =7,1 . 70 = 497 kg/cm”. 
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Señores Arquitectos 


Los miembros de la comisión de divulgación profesional de la 
sisten en el deseo de conocer la opinión de los colegas sobre su iniciativa de SEGURO PARA LOS 


ARQUITECTOS como paso previo para llevar adelante y dar forma al propósito enunciado anterior- 


mente en estas mismas columnas. 


2 dog, 


En ese sentido, esperan la atención y el juicio de los profesionales y reiteran su pedido a fin 


- de establecer el interés que despierta la iniciativa y fijar el criterio con que ha de afrontarse ese 


Ei 
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SISI CASAL ARRAIGADA A 
SR a il ¿E 
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No es una frase “traída por los cabe- 
llos””... Ella expresa con acierto todo lo 
que la lata de Pintura PAJARITO sim- 
boliza: colores firmes y brillantes a 
través del tiempo... extraordinario poder 
cubritivo... conservación perfecta de las 
superficies pintadas con PAJARITO. 

Por algo su prestigio se ha extendido 
por todo el mundo, a lo largo de más 
de 100 años de experiencia! 


PINTURAS - ESMALTES - BARNICES 


Pajarito 


TRADICION EN PINTURA 


GOODLASS, WALL 2. CIA. (Arg.) Ltda. S. A. 


Avda. Belgrano 1477 
Bs. As. - T. E. 37-2058 


Fábrica: Acha y Agiiero 
Avellaneda - T. E. 22-5014 
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“DUROSIL” 


Pisos monolíticos a base 


de magnesita en sus tipos 


“HABITACION” - "INDUSTRIAL” 


ESCALERAS ZOCALOS - REVESTIMIENTOS 


Pisos industriales MINA-CO” 


a base de cemento, endurecidos con 


“MINA-CO” 


Resistentes al desgaste por 
tránsito más intenso y pesado 


Bonaventura S.R. L. 


Capital m$n. 100.000.— 


SARMIENTO 938 - Piso 5? - BUENOS AIRES 
T. E. 35 - 2474 - 2669 


CASA 
ICARDOTÍSI: Hn 


sucesooes HP, li s1 aCIA.s.oaL 


Construcciones de Techos 


DE.PIZARRAS? ZINC, 
PLOMO, COBRE, 
TEJAS, FIBRO-CEMENTO, ETC. 


PIDAN PRESUPUESTOS 


Casa Central: 
4057-DIAZ VELEZ-4061 
T. E. 86, Gómez 4047, 4048 y 4049 BUENOS AIRES 


TECHOS DE HORMIGON ARMADO 


, pora ventajas 
DEPOSITOS ECONOMIA 
INDUSTRIA RAPIDEZ 
GARAGES PERFECCION 
HANGAREST DESARMABLE 


ARQUITECTO 


GABRIEL A.YOMHA 


CONSULTAS 
BME.MITRE 1371 
T1.E.38-3296 


EMPRESA DE PINTURAS | 


Bb. BAYON 


PARA TRABAJOS DE CALIDAD 
Escritorio y Depósito: 


ESTADOS UNIDOS 324 T. E. 34 - 2083 


MARCA REGISTRADA 


HIERROS 
ACEROS 
CHAPAS 

ALAMBRES 
CAÑOS 
MAQUINAS 


y 


ESTABLECIMIENTO 


DESCOURS a CABAUD 


A. INDUSTRIAL y COMERCIAL 
SUCURSAL BUENOS AIRES: BOLIVAR 438/50 TY. E. 30-0461 
OTRAS SUCURSALES EN: 
ROSARIO - CORDOBA - BAHIA BLANCA - SANTA FE - TUCUMAN - MENDOZA - SALTA 


SGO. DEL ESTERO - RAFAELA - RESISTENCIA 


Contra HUMEDAD... 


ZONDA 


TECHADOS - PINTURAS 


Independencia 2531 


T. E. 97, Loria 6122 Buenos Aires 


Jensen 


HERRAJES PARA LA CONSTRUCCION 


EXPOSICION Y VENTAS: 


MONTEVIDEO 843 T. E. 42 - 2000 


EA 


SS iriesa la más avanzada 
técnica de elaboración, mante- 
nemos el prestigio que rodea 
la alta y uniforme calidad de 
nuestros productos, elaborados 


en nuestra moderna planta, en 


OLAVARRIA, F.C. N. G.R. 


7 


CALERA AVELLANEDA S. A. 


BMAE. MITRE 226 BUENOS AIRES 
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Una Importante Iniciativa para Servici 
de los Arquitectos 
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la “REVISTA DE ARQUITECTURA” ha resuelto iniciar un FICHERO GENERA 
para el servicio de todos los profesionales, a la vez que para la industria de | 
construcción. Comprenderá el mismo no sólo la nómina y detalle de todos lo 
productores, materiales, instaladores, constructores, profesionales en general, sin 
también una amplia selección de temas relacionados directa o indirectamente 


con la arquitectura. 


Este FICHERO GENERAL pretende llevar a cabo un anhelado propósito d 
la Sociedad Central de Arquitectos, ensayado ya anteriormente en diversa 
formas las que pese a su bondad no pudieron seguirse, y de las que, no obstante 


ha sido posible extraer buena experiencia. 


Las fichas actualizables, que constituyen el sistema que se adopta ya prac 
ticado con éxito en otros países, permitirá la formación en poco tiempo p 
cada profesional o industrial, de su fichero completo, sin ningún trabajo ya qu 
cada una tendrá las referencias claras y precisas para su ordenación por secció 
grupo, especialidad, lo que posibilitará el agrupamiento, dentro de un solo ele 
mento de trabajo, de todas las informaciones necesarias en el momento de estudi 


de un proyecto y facilitará la búsqueda con el consiguiente ahorro de tiemp 


El FICHERO permitirá al profesional ponerse en contacto con la realida 
de la industria en el momento de su trabajo ya que respondiendo a los interro 
gantes: ¿qué hay?, ¿quién lo tiene?, ¿cómo lo especifico?, se mantendrá siempr 
actualizado mediante circulares, o nuevas fichas en su caso, sin contar con | 


posibilidad que proporcionan éstas de anotaciones particulares por parte de lo 


usuarios. 


El industrial tendrá a mano el elemento que le proporciona todas las refe4 
rencias orientadoras para la colocación de su producto, el conocimiento genera 


del estado de la industria de la construcción y su posición en el mercado. 


Este plan de FICHERO GENERAL, inspirado en el sano propósito de presta 
a todos los arquitectos un positivo servicio, cuenta ya con el amplio apoyo 
simpatía resultantes de la comprobación de que se trata de un medio de infor 
mación y consulta práctico y eficaz, y ello constituye el aliento para encararl 
con la seguridad de su éxito. 

La "REVISTA DE ARQUITECTURA” se decide a poner en marcha esta ini 
ciativa con todo entusiasmo, haciendo un esfuerzo que espera sea correspondid 
por los profesionales e industriales a cuya acción está destinada y solicita | 
COLABORACION, concretada en una y otra forma, necesaria e imprescindibl 


en toda obra de bien común. 


El ordenamiento del FICHERO GENERAL responderá a la GUIA CLASIFI 
CADORA que aparece en las páginas que siguen y las fichas se irán publicand 


de acuerdo con el modelo que se inserta en este número. 


+ 


FICHERO GENERAL DE ARQUITECTURA 


TEMAS DE LA ACTIVIDAD PROFESIONAL Y DE LA PRODUCCION 
Y COMERCIO DE MATERIALES E INSTALACIONES 


CLASIFICACION DE SECCIONES Y GRUPOS 


SECCION A 


TEMAS GENERALES DE INTERES 
PROFESIONAL 


1 — Sistemas de clasificación por materias. 


2 — Temas de interés general relaciona- 
- dos con la Arquitectura. 


3 — Indices alfabéticos (por materias, au- 
tores, publicaciones). 


4 —- Diccionarios - Vocabularios. 

5 — Bibliografía y bibliotecas. 

6 — Tratados generales de arquitectura y 
construcción. 

7 — Formularios - Manuales - Aranceles. 


8 —Temas relacionados con el progreso 
de la técnica de la construcción. 


9 — Concursos sobre temas de construc- 
ción. 
10 — Temas de interés general relaciona- 


dos indirectamente con la arquitec- 
tura y con la construcción. 


SECCION B 


Grupo 


” 


” 


” 


ARQUITECTURA Y SUS CONSTRUCCIONES. 
URBANISMO 


11 —Temas generales sobre edificación. 


12 — Ciudades (en su conjunto - Temas 
urbanísticos desde el punto de vista 
arquitectónico y problemas de circu- 
lación urbana). 

de pi- 


13 — Edificios urbanos (viviendas 


sos - Edif. mixtos). 


14 — Edificios públicos (salas de espec- 
táculos, escuelas, universidades, hos- 
pitales, estaciones de tráfico, igle- 
sias, etc.). 

15 — Edificios para deportes y recreo (es- 
taciones, piscinas, hipódromos, autó- 
dromos, jardines, casinos, clubs). 

16 — Edificios industriales (talleres, alma- 
cenes, mercados, garages, etc.). 

17 — Edificación rural (chalets, casas eco- 
nómicas, tinglados, etc.). 

18 — Detalles arquitectónicos - Ornamen- 
taciones. 

19 — Obras complementarias exteriores de 
los edificios - Parques y jardines. 

20 — Edificios artísticos, monumentales e 

históricos. 


21 — Temas diversos relacionados con la 
arquitectura y la construcción que no 
pueden incluirse en los apartados 
anteriores. 


SECCION C 


CIENCIAS Y TECNICAS AFINES AL PRO- 
YECTO Y CONSTRUCCION DE EDIFICIOS 
Y CIUDADES 


22 — Generalidades sobre técnicas de la 
construcción y ramas afines. 


Grupo 


Grupo 


AS 23 — Mecánica (racional técnica, hidráu- 


lica, aerodinámica, acústica). 


ps 24 —Calor (termometría, termodinámica, 
termotecnia, combustión, máquinas 
térmicas). 

de 25 — luz y radiaciones (óptica, luminotec- 


nia teórica, rayos X). 
> 26 — Electricidad 
en 27 — Química, 


teórica. 


(teoría y máquinas). 
físico-química, metalurgia 
28 — Geología, geotecnia, geofísica. 

% 29 — Topografía, dibujo técnico. 
A 30 — Técnicas especiales y diversas. 


SECCION D 


INSTALACIONES AUXILIARES EN EL 
EDIFICIO Y EN LA CIUDAD 


31 — Generalidades sobre instalaciones au- 
xiliares en el edificio y en la ciudad. 


Grupo 
pe 32 — Ventilación y  acondicionamiento - 

Calefacción y refrigeración. 

33 — Instalaciones de electricidad. 

34 — Instalaciones para agua, gas y aná- 
logas - Cocinas. 

35 — Sonido y vibraciones (instalaciones 
para protección de ruido y vibracio- 


nes). 
ps 36 — Iluminación (artificial y natural). 
37 — Instalaciones sanitarias y de elimina- 
ción de basuras. 
Ae 38 — Instalaciones de elevación y trans- 
porte. 
39 — Instalaciones de señalización: comu- 


nicaciones, enclavamiento, control y 


protección (defensa contra incen- 
dios). 
40 — Instalaciones auxiliares especiales no 


incluídas en apartados anteriores. 
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SECCION E 


RESISTENCIA DE MATERIALES 


Grupo 41-— Génerálidades sobre resistencia de 
materiales y cálculo de estructuras 
(coeficientes de seguridad, condicio- 
nes de carga, bases teóricas para el 


cálculo). 

>, 42 — Solicitaciones simples y fundamento 
de la elasticidad. 

AR 43 — Barras, vigas, pilares, pórticos, ar- 


cos, cables. 
de 44 — Estructuras lineales. 


se 45 — Placas; tubos, bóvedas, membranas, 
etcétera. 

a 46 — Pruebas y ensayos (métodos de la- 
boratorio). 

E 47 — Mecánica del suelo y cálculo de obras 
de tierra (muros, terraplenes, túne- 
les). 

Pe 48 — Cálculo de cimentaciones y tablesta- 
cados. 

P 49 — Cálculo de elementos especiales. 

SECCION F 


CONSTRUCCIONES CIVILES 
Grupo 50-— Generalidades sobre obras civiles. 


e 51 — Caminos (proyecto y construcción). 

E 52 — Obras hidráulicas (proyecto y cons- 
trucción). 

de 53 — Aeropuertos. 

e 54 — Obras marítimas. 

AN 55 — Puentes, viaductos y análoogs. 

E 56 — Túneles y obras subterráneas. 

2? 57 — Depósitos, silos y otras obras espe- 
ciales. 

Ar 58 — Temas varios y muy especiales no 


incluídos en los grupos anteriores. 


SECCION 6 


MATERIALES PARA CONSTRUCCION 


Grupo 59—-—Temas generales. 


br 60 — Aglomerantes. 
A 61 — Metales. 
7 62 — Cerámicas. 


pe 63 — Piedras artificiales - Mosaicos. 
a 64 — Piedras naturales - Arenas y tierras. 


a 65 — Madera, corcho, linoleum, fieltro, pa- 
peles, etc. 

5 66 — Mastics, pinturas, bituminosos, gomas, 
colas. 

js 67 — Cementos, morteros, hormigones. 

m4 68 — Vidrio, amianto, materiales plásticos, 
varios. 


SECCION ll 


DIRECCION DE OBRAS. ORGANIZACION. 
EMPRESAS. PRECIOS Y NORMAS 


Grupo 69 — Generalidades. 
me 70 — Dirección de obras - Arquitectos. 
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Grupo 71-— Organización de empresas (direc- 
ción, ordenación). 


A 72 — Contabilidad y estudios económicos. 

e 73 — Coste - Precios y presupuestos. 

he 74 — Mano de obra y racionalización del 
trabajo. 

FA 75 — Condiciones y seguridad del trabajo. 

pS 76 — Normas, instrucciones, pliegos de 


condiciones, reglamentos, legislación 
sobre condiciones de las obras o ma- 


teriales. ; : ' 
77 — Cuestiones laborales - Legislación. 
$ 78 — Legislación sobre contratación - Em- 


presas, impuestos y contribuciones. 
Otra legislación de interés no incluí- 
ble en grupos anteriores. 

b A9 — Varios. 


SECCION ¡ 


ELEMENTOS CONSTRUCTIVOS 


Grupo 90— Generalidades. 

mb 81 — Excavaciones, sondeos, agotamien- 
tos, explanaciones, perforaciones, 
movimiento de tierras (disposiciones, 
ejecución y medios auxiliares). 

e 82 —-Cimientos (disposiciones, ejecución y 
medios específicos). 

pe 83 — Estructuras de hormigón armado y en 
masa (disposiciones, ejecución y me- 
dios específicos). 

a 84 — Estructuras metálicas - Soldaduras 
(disposiciones, ejecución y medios 
específicos). 

py 85 — Estructuras de madera y provisionales 
(cimbras y andamiajes). 

A 86 — Maquinarias y medios auxiliares de 
uso general en obra y taller. 

a 87 — Elementos sin estructura resistente di- 
ferenciada (fábrica, bloques para 
forjados, etc.). 

pe 88 — Revestimientos, muros, tabiques, pavi- 
mentos, tejados, pinturas (disposicio- 
nes y ejecución). 

A 89 — Carpintería, vidriería, cerrajería y de- 
más elementos accesorios de la cons- 
trucción (disposiciones tipos y colo- 
cación en obra). 


SECCION J 


TEMAS NO ESPECIFICOS 
Grupo  90—- Generalidades. 


ri 81 — Temas industriales y de producción. 

E 92 — Temas de planeamiento urbano y ru- 
ral. 

ó 93 — Temas sociológicos. 

fr 94 — Temas profesionales (formación pro- 
fesional superior). 

de 95 — Temas jurídicos. 

e 96 — Temas históricos y biográficos. 

A 97 — Temas científicos. 

ms 98 — Estadísticas y datos varios. 

ño 99 — Temas económicos. 


e 100 — Temas comerciales y de propaganda. 


Indice Lnual 


(Se indica en cada caso el número de la Revista, primero, y luego el de la página) 


TITULOS O ASUNTOS 


Acústica y eliminación del sonido externo en el Royal 
Festival Hall 


Amigos de la ciudad 


Anécdotas y comentarios sobre ''legal'”” y ''dirección”, 
Ar or ge Victor RIVarola ... epica ao aloe 


Arancel del ejercicio profesional en la Pcia. de Bs. Aires 
Architectural Record (Escuelas para pequeños) Crónica 
Arquitectura mestiza en las riberas del Titikaca ...... 


Arquitectura paisajista en los ferrocarriles del Estado de 
Suecia 


Arte funcional en los edificios de una universidad de 
a AA O A RAS 


Asamblea anual de la Sociedad Central de Arquitectos 
Auditorium del Royal Festival Hall ................+ 
AVEC to E (premio). o a a e 
Barber Coscollá (su exposición) Crónica ........... 
Barton Presidente Perón. e a o o les 
Becker, arquitecto Carlos E. ...........«..«.«.....-. 
Biblioteca Avery de la Universidad de Columbia 
Biblioteca Avery de la Universidad de Columbia 
Brugnini Oscar (corresponsal en el Uruguay) ...... 
Bullrich Adolfo Federico, su fallecimiento (Crónica) 


Cálculo de secciones rectangulares de hormigón arma- 
do a flexión compuesta, ingeniero T. Malaiú 


Cargas sociales sobre el costo de la mano de obra en 
la construcción 


area ENE A RIN NO 


Casa en Belgrano (arquitectos Sánchez Elía, Peralta 
RAMOS AGOSUDI) io o ir ie re a ae 


Casa en Cuernavaca (México), arquitecto Mario Pani 
Cinco lustros al servicio de la ciudad (bibliografía) 
Ciudad Universitaria de MéxicO .......... <<... .. 


Club Newell's Old Boys de Rosario. Proyecto de estadio 
y country club, arquitectos E. J. Sarrailth y QHE: 
HATE AS RR AR RIN 


Código de la edificación. Modificación ...........- 
Código de la edificacin. Nueva emisión ............ 
Colegio de Jurados para Concursos (S. C. A.) ...... 
Compensaciones y recargos en la liquidación de obras 


Concepto de región de planeamiento, arquitecto J. M. F. 
Pastor 


Concurso de anteproyecios para una colonia de vaca- 
ciones en Córdoba. Federación Gremial del Personal 
dalla industria, de la Garnes..%. oi coste cda 


Idem. Resultado del concurso .................-. 
Congreso Interamericano de historia y arte religioso .. 


Congreso Internacional de Arquitectura Moderna en Ve- 
necia > 


364-33 
365-56 


368-54 
367-53 
368-74 
364-54 


364-60 


367-48 
367-16 
364-32 
367-16 
368-74 
365-23 
365-21 

364-51 

365-54 
366-14 
368-74 


368-61 


368-58 
365-16 


368-44 
366-37 
365-60 
366-22 


364-45 
364-58 
365-16 
367-66 
364-58 


366-41 


Congreso Panamericano de Arquitectos (VI11”) 
Congreso Panamericano de Arquitectos (VII?) ...... 


Congreso Panamericano de Arquitectos (VII?) ...... 


Congreso Panamericano de Arquitectos (VIII?) 
Congreso Panamericano de Arquitectos. Conclusiones 


Una crónica por la arquitecto O. E. Suárez 


Consejo Profesional de Ingeniería de la Pcia. de Bs. As. 
Corresponsal de la ''Revista de Arquitectura'' en Chile 
Corresponsal de la ''Revista de Arquitectura'' en Perú 


Corresponsal de la ''Revista de Arquitectura'” en San 
ASA MIA as a a A A O O 


Corresponsal de la ''Revista de Arquitectura'” en Uru- 
EN A A ASAS Seo AN? 


Corresponsal de la ''Revista de Arquitectura'' en Vene- 
ATT SAI AO AAA A RA 


Deberes y derechos en las asociaciones profesionales 
MENTA E E ARS A AE 


Des-órdenes en arquitectura, Arq. Anselmo Barbieri 
Dias del! Urbanismo. Ex Sarral rea añ: 


Día del Urbanismo. Celebración en la Pcia. de Bs. Aires 


Domínguez, Arq. Manuel Augusto, su designación como 
decano de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo . 


Edificio de Correos y Telecomunicaciones en la ciudad 
de-Mendoza (portada) nia alada anoto Ple 


Edificio de Correos y Telecomunicaciones en la ciudad 
de Mendoza arta lala rol Talelca=isns SARA Ea elas 


Edificio en San Pablo (Brasil) (portada) .......... 
Edificio Nuevo Banco Italiano (Belgrano 1358) 
Edificio para oficinas, Arq. Armando d'Ans ........- 
El Plan Económico y los Arquitectos (editorial) 
El Segundo Plan Quinquenal (editorial) .........-.. 


Estadio y country club Newell's Old Boys de Rosario, 
proyecto de los arquitectos E. J. Sarrailh y OJSE: 
A A A TO 


Estrada, Arq. Adolfo J., su designación en la Munici- 
palidad 


Eva Perón, su fallecimiento ..... <<<... oomooo mo.» 


Exposición Bienal Hispanoamericana de Arte (obras de 
arquitectos argentinos) 


Exposición Barber Coscollá (Crónica) 


Exposición de la Vega ......oooooororcrrrrr o 


Exposición de Mattos 


Exposición Onetto 


Facultad de Arquitectura y Urbanismo. Constitución de 
autoridades 


Fábrica de Abbey (industria del acero en Gran Bre- 
taña) 


Fallecimiento de la señora Eva Perón 


364-42 
365-31 
366-50 
368-49 
368-50 
368-49 
365-49 
365-16 


367-14 


366-14 


366-14 


367-14 


366-21 
368-60 
368-53 


368-53 


367-24 


364- 


364-22 
367- 

364-30 
365-43 
365-20 
368-20 


364-45 


365-21 
367-22 


364-12 


368-74 
368-57 
366-56 
368-56 


367-24 


365-46 
367-22 
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Federación Gremial del ¡=rsonal de la Industria de la 
Carne (concurso de anteproyectos para una colonia 
de vacaciones) 


Idem. Resultado del CONCULSO ¿1-2 wm... mat ee iS 


Felicitación de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo 
a dos profesores: M. J. Repossini y H. Rotzait .... 


Filosofía de la Arquitectura, por el Arq. Angel T. lo 
Celso (bibliografía) 


Formas y funciones de la arquitectura en el siglo XX 
(bibliografía) 


Función social de la vivienda propia, Arq. Antonio 


J. Pasquale (bibliografía) 


Gomes Cardim Carlos A., corresponsal de la ''Revista 
de Arquitectura en San Pablo (Brasil) 


Gropius Walter: Arte funcional en los edificios de una 
universidad de los Estados Unidos 


Guía Erhart de la Construcción 


Hospital Municipal de Niños en la ciudad de Caracas 
(Venezuela) 


Industria del acero en Margan 


Instituto Experimental de la Construcción (Crónica) 
Intendente Municipal de Bs. Aires y su colaboradores 


Krag Carlos Federico, su designación como vicedecano 
de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo ...... 


la casa del futuro, arquitecto Raúl J. Alvarez 


la construcción de edificios debe ser proyectada y di- 
rigida por arquitectos (editorial) 


Gibberd 


la expresión en la arquitectura moderna, 


Frederick 


la moderna arquitectura del hogar 


leonardo, hombre de ciencia y artista, arquitecto Angel 
T. lo Celso 


lo Celso Angel T., Filosofía de 
bliografía) 


la arquitectura (bi- 


los Congresos Panamericanos de Arquitectos (editorial) 


Mano de obra en ía construcción. 


Reajuste de salarios 


Cargas 


Mattos Jorge J. de, su exposición en Miller ....... 
Nueva York, vista aérea 


Nuevo Banco italiano, su edificio en la calle Belgrano 


1358, arquitectos Mario Roberto Alvarez y Oscar 
M. Ruiz oe aa o 
Onetto Rafael su AXPOSION Mo o a ad 
Palacio de Versailles (amenaza de ruina) ......... 
Palacio de Versailles (vista fotográfica) .......... 
Paredes Arano Ernesto, corresponsal de la “Revista 
de Arquitectura'' en Perú 20 
Perret Augusto, por el Arq. Raúl J. Alvarez ........ 


Pirámides de Teotihuacan (portada) 


Planificación y arquitectura, por el doctor Tomás Sharp 


Premio medalla de oro de la Facultad de Arquitectura 
a Luis S. F. Ayrinhac 


Fremio Palanza 


Ramos Correa (premio) 


Repossini M. J. (felicitación) 
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sociales. 


366-16 
368-10 


367-16 
368-76 
366-62 
365-60 
366-14 


367-48 
365-65 


367-43 
365-46 
368-12 
365-21 


367-24 
367-26 


367-21 


365-33 
365-564 


368-22 


368-76 
364-21 


368-58 
366-56 


_364-20 


364-30 
368-56 
365-12 


365-18 


367-14 
366-51 
366- 


368-51 


367-16 
364-56 
366-62 


367-16 


Responsabilidad de la Municipalidad y un construc- 
tor por error de nivel... Doa > IE a 


Responsabilidad de los arquitectos en el costo defi- 
nitivo de las obras 


Rotzait H. (felicitación) 


Royal Festival Hall 


Sabaté, arquitecto Jorge, intendente municipal de Bue- 
nos Aires 


Salarios en la industria de la construcción. Tabla para 
los reajustes generaies 


Segundo Plan Quinquenal (editorial) 
Sociedad Central de Arquitectos. Asamblea anual 


Tiscornia, arquitecto Fernando, su designación en la 


Municipalidad 


Torroja, Eduardo (visita a Buenos Aires y conferencias) 


Una introducción a la historia de la arquitectura, 
arquitecto Enrico Tedeschi (bibliografía) 


Unión Internacional de Arquitectos. Resoluciones ..... 


Universidad de Columbia en Nueva York (Biblioteca 


Avery) 


Universidad de Columbia en Nueva York (Biblioteca 


Avery) 


rroja 


Volante, Julio César, corresponsal de la ''Revista de 
Arquitectura'' en Venezuela 


AUTOR ESS 


Alvarez, arquitecto Raúl J., '"Augusto Perret'' 


* 


Alvarez, arquitecto Raúl J., la casa del futuro ...... 


Allen W. A., Acústica y eliminación del sonido externo 


del Royal Festival Hall 


Barbieri, Anselmo, Des-órdenes en arquitectura ...... 


Gibberd Frederick, la expresión de la arquitectura mo- 
derna 


lo Celso, Angel T., leonardo, hombre de ciencia y 
artista 


Malaiú, Tiberio, Cálculos de secciones rectangulares de 
hormigón armado a flexión compuesta 


Manrique, José M., Hospital Municipal de Niños en la 
ciudad de Caracasia mat 


Pani, Mario, Casa en Cuernavaca (México) ........- 


Parkin P. H. Acústica y eliminación del sonido externo 


enfel Royal Festival ¡Half aro 
Pasquale, Antonio J., Función social de la vivienda 
propia. [bibliografia 
Pastor, José M. F., Concepto de región de planea- 


miento 


Rivarola, Jorge Víctor, Anécdotas y comentarios sobre 
“legal” y “dirección” 


Sharp, Tomás, Planificación y arquitectura 


Suárez Odilia Edith, Crónica del VIII” Congreso Pan- 
americano “de Arquitectos 


A Si A 


Volante, Julio César, Hospital Municipal de Niños en 
Caracas 


364-16 


364-12 
367-16 


364-32 
365-21 


368-58 
368-20 


367-16 


365-21 


367-12 


365-62 


365-58 
364-51 
365-62 
367-12 


367-14 


366-51 


367-26 


364-33 


368-60 
365-33 
368-22 
368-61 


367-43 
366-37 


364-33 
365-60 
366-41 


368-54 
368-51 


368-492 


367-43 


EMPRESAS DE CONSTRUCCIONES 


s 


CANDIA y CIA 


Empresa de Construcciones 


e 


| 


AL SERVICIO DEL ARQUITECTO 


Puis pr BA Graziani e Hijos AY <D: qe 


ings. civiles - arquitecto 
empresa constructora 


av. Julio A. Roca 610 30 - 2576 


Arienti y Maisterra ee 


Soc. de Resp. ltda. - Capital mn. 1.600.000.-- 


EMPRESA CONSTRUCTORA 
Caños de Hormigón 


Córdoba 1452 - 30, 


Piso - Rosario 


Avda. 


VELEZ SARSFIELD 1851 


21 - 0075 
BUENOS AIRES 


Marino Lorenzutti e Hijos 
Soc. Resp. Ltda. — Cap. $ 3.000.000.- 


CONSTRUCTORA - INMOBILIARIA - FINANCIERA 
THAMES 2230 


BUENOS AIRES 


T. E. 71-7009/0324 
72-0572 


COMPAÑIA GENERAL DE CONSTRUCCIONES 


Sociedad Anónima 


Av. Pte. R. S. PEÑA 933 - T. E. 35-5434 


ntonio! R y 
Fernando R. 
Ingenieros Civiles 


EMPRESA CONSTRUCTORA 
SAN MARTIN 232 T.E. 33-6289/9435 


A 


Osvaiwo y Alto Valera 


Constructores 


Rep.: Aldo Valera 


Arquitecto S. C. A. 


LAVALLE 391 


M 


E EII 71 | 


Benito Roggio e Hijos $. R. Ltda. 
Cop. $ 8.000.000.00 


CORDOBA BUENOS AIRES 


SAENZ. Y Mantu 


EMPRESA CONSTRUCTORA 
S.R.L. - Cap. $ 500.000.00 
de la C. Argentina de la Construcción 
SAN MARTIN 575 — Gral. MITRE 1934 
T. E. 32-8264-8563 T. E. 25694 
Bueros Aires Mar del Plata 


Clausen y Compañía 
“EMCLA” 
Compañía de Construcciones 


Av. Fte. R. S. PEÑA 1219 - 
Piso 7?, Escrit. 505-8 


T. E. 35-8419 
T. E. 35-9333 | 


EMPRESA CONSTRUCTORA 
Noguerol Armengol y Brebbia 
Arquitecto Ing. Civil 
de la C. Argentina de la Construcción 


URQUIZA 1907 - T.E. 27211 y 450108 | 
Rosario 


Ing. Civ. GUILLERMO PERELES 
(ex director técnico de Wayss y Freytag) 


Ingeniería de la Construcción 
Estudios - Proyectos - Cálculos 
Fundaciones y estructuras 
Dirección de Obras 


Av. SAN MARTIN 6396 - T. E. 50-2121 


Beveratí y Suvá 
S.R.L. - Cap. $ 200.000.00 
Ingenieros Civiles 
EMPRESA CONSTRUCTORA 
FLORIDA 32 T. E. 34-0476/2427 


Marbec, Cazzaniga y Cía. 


Ingenieros Civiles 
EMPRESA CONSTRUCTORA 


CORRIENTES 2025, 4”, B - Buenos Aires 
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esa importante y significativa dis- 
tinción le fué entregado al arqui- 
tecto Buschiazzo, en México, el 20 
de noviembre último, previa una 
invitación de viaje que se le hizo 
expresamente y con motivo de las 
grandes fiestas inaugurales de la 
Ciudad Universitaria de aquel 
país. 

El distinguido colega argentino 
fué objeto de especiales demostra- 
ciones de estimación y simpatía por 
los arquitectos de México y por 
representativas entidades de cul- 
tura. 


ARQUITECTO ADOLFO FEDERICO 
BULLRICH 
Falleció en Buenos Aires el 12 de 
octubre de 1952 


Dolorosa repercusión ha tenido 
en nuestros círculos más represen- 
tativos la noticia de la muerte del 
arquitecto Adolfo Federico Bull- 
rich, acaecida el 12 de octubre úl- 
timo. La Sociedad Central de Ar- 
quitectos, a la que ingresó en 1917 
como socio aspirante pasando a la 
categoría de activo en 1921, se ad- 
hirió oportunamente al duelo cau- 
sado por su desaparición. El arqui- 


Rejprigeración de Calidad SELMAR 


INSTALACIONES DE REFRIGERACION CENTRAL 
CAMARAS FRIGORIFICAS 
INSTALACIONES CENTRAL DE AGUA FRIA 
HELADERAS COMERCIALES Y VITRINAS 


MURILLO 759 


UNA 
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T. E. 54 - 1759/4057 


ORGANIZACION AL 
SERVICIO DE 1A REFRIGERACION 


tecto Bullrich, recibido en la Es- 
cuela de Arquitectura de la Uni- 
versidad de Buenos Aires el año 
1918, comenzó su carrera en la Di- 
rección de Arquitectura del Minis- 
terio de Obras Públicas de la Na- 
ción. Perito tasador del Banco Hi- 
potecario Nacional desde 1927, el 
arquitecto 
Bullrich 
ejerció en 
forma  in- 
tensa su 
profesión. 
Quedan en 
nuestra cju- 
dad hermo- 
sas y  elo- 
cuentes 
_pruebas de 
su  capaci- 
dad  profe- 
sional y de 
su inteli- 
gencia. 
Ocupó cargos de responsabilidad, 
entre los que merecen destacarse 
el de Miembro de la Comisión 
encargada de efectuar en el año 
1937 la revaluación total de la Ca- 
pital Federal y el Gran Buenos Ai- 
res, y el de miembro de la Comi- 
sión encargada del proyecto y di- 
rección del Club de Regatas La 


Marina. Su trato afable, su claro 
concepto de la caballerosidad y de 
la hombría de bien y su amplia 
versación en los problemas de la 
profesión hacen que su desapari- 
ción sea realmente lamentada. 

El arquitecto Bullrich había na- 
cido. en la Capital Federal el 31 de 
marzo de 1891. 


R. E. M. 


EXPOSICION ALFREDO BARBER 
COSCOLLA 


Por iniciativa de la Comisión de 
Divulgación Profesional de la “Re- 
vista de Arquitectura”, se efectuó 
en el local de la Sociedad Central 
de Arquitectos una exposición de re- 
producciones en miniatura de obras 
famosas de Goya, Velázquez y 
otros artistas de renombre mundial, 
efectuadas por el pintor y catedrá- 
tico español Don Alfredo Barber 
Coscollá. La muestra permaneció 
abierta al público desde el 18 al 30 
de septiembre último. 

El Sr. Barber Coscollá es diplo- 
mado en dibujo en su país de ori- 
gen, habiendo sido catedrático de 
la Escuela de Artes y Oficios de 
Valencia. Es asimismo graduado en 
pintura en la Escuela Superior de 


Herrajes para Obras 
Artefactos de Tluminación 


Utiles para Chimeneas 


CARLOS PELLEGRINI 1071 DARWIN 547 
T.E.31-5186 T. T. 54-0099 
BUENOS AIRES 
=== 


A 


ER cocinas, END y estufas 
de proverbial solidez! 


Y GIRA 


ROBERTO. MERTIG 
=== 


MARCA REGISTRADA 


PIO 


A 


ORBIS Roberto Mertig, S. R. L. CAP. M8N 4.500.000.- BUENOS AIRES 


E Ps T. E. 38-2024 
PERROS ION Y EV ENTA. EN TDODA LA REPUBLICA 
INSTALACIONES ELECTRICAS 
ILUMINACIONES 
Avda. Pte. R. S. PEÑA 555 T. E. 34- 0865 
/ 
ESTABLECIMIENTOS METALURGICOS 
INDUSTRIAL Y COMERCIAL 
Proteger la Industria Nacional es aumentar la riqueza 
colectiva, proporcionar trabajo «a nuestra población y 
abaratar el costo de producción. 
ADMINISTRACION Y TALLERES: OFICINA DE VENTAS: 
Av. PROVINCIAS UNIDAS 3280 GALERIA GÚUEMES - (ESC. 508) 
SAN JUSTO (F.C. N. D. F. S.) y BUENOS AIRES 
PCIA. DE BUENOS AIRES T. E. 34, Defensa 4704 y 30, Catedral 4319 


EA EA 2<H<—— AA 4 <éíl_ ooo 
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Bellas Artes de San Carlos, en Va- 
lencia. 

Entre las recompensas a que se 
ha hecho acreedor, debemos men- 
cionar el Premio Extraordinario de 
Pintura del Estado (1945), la pri- 
mera medalla en la Exposición Na- 
cional de Arte Religioso de Ma- 
drid (1947) y la Medalla de Oro de 
la Exposición de Arte Universita- 
rio de Valencia (1948). 

La exposición fué visitada por 
numeroso público. La calidad”del 
trabajo ejecutado por el artista de 
referencia, se reflejó ampliamente 
en los elogiosos comentarios susci- 
tados. A nuestro juicio debe desta- 
carse la magnífica reproducción de 
“Las Meninas” de Velázquez y una 
exquisita “Gioconda”, efectuadas 
con mano maestra y un exacto sen- 
tido del colorido, que revela en el 
Sr. Barber Coscollá un profundo 
conocimiento y un dominio de la 
paleta realmente extraordinario. 


R. E. M. 


EXCELS:On 


FILOSOFIA DE LA ARQUITECTURA 
por el arquitecto Angel T. Lo Celso 


De las prensas de la Universidad 
Nacional de Córdoba ha salido un 
nuevo libro del arquitecto Angel 
T. Lo Celso “Filosofía de la Arqui- 
tectura”. El autor, cuya valoriza- 
ción en los centros científicos, ar- 
tísticos y profesionales es bien co- 
nocida, sitúa a la arquitectura co- 
mo la más elevada de las artes, 
la única donde forma y contenido 
reclaman al espíritu expresiones 
puras, de honda raigambre en el 
mecanismo creador del pensamien- 
to a través de la propia virtud y 
de la formación estética e históris 
ca. De ahí que recoja y sintetice 
el juicio de los pensadores sobre 
ubicación y concepto de la arqui- 
tectura frente a las demás artes v 
fije las teorías que marcan las di- 
versas tendencias. 

Después de referirse a la signi- 
ficación estética de la arquitectu- 
ra, el señor Lo Celso estudia la 
moderna teoría de la Einfúuhlung, 


llamada a explicar el fenómeno de 
la experiencia artística y recorre el 
camino de los maestros más desta- 
cados de la estética contemporánea. 

Forma y contenida es el tema 
del capítulo que precede al aná- 
lisis de la obra arquitectónica, con- 
siderando la idealidad y realidad, 
el proceso de creación y la proyec- 
ción creadora. 

Después de eruditas y atrayentes 
consideraciones sobre ese aspecto 
de su obra, el autor se ocupa del 
sentido psicológico y metafísico que 
vincula al arquitecto con su obra 
y de la interpretación histórica de 
la arquitectura, dividida en idea- 
lismo, materialismo y positivismo 
para compendiar todo en la consi- 
deración del “Siglo XX”. 

Cierra el libro con extensos ca- 
pítulos referentes a la expresión de 
vivencia espacial, estilo, forma y 
voluntad de la forma. 

El autor manifiesta en este libro 
su vasta ilustración y su juicio au- 
torizado con palabra flúida y clara, 
elementos que realzan la obra y la 


le conviene informarse previamente 
acerca de nuestras posibilidades pa- 
ra el suministro de electricidad en 
el lugar en que ella se requiera. 


INDUSTRIA ARGENTINA 
MARC. REGIST. PATENTE 81843 


ANCHORENA 880 


de las chimeneas 


Folletos y Listas de Precios a disposición 


SPIRO 


HUMO Y GASES 


Aspiración total y reducción de hollín con el 


SOMBRERETE SPIRO 


PATENTADO Y APROBADO MUNDIALMENTE 
Tiraje SIN ALTERACIONES bajo cualquier condición atmosférica 


Más de 400.000 Unidades funcionando actualmente en Europa 
7 tamaños - 25 tipos, para distintas combinaciones 
Su aplicación permite reducir el conducto y la altura 


T. E. 62 - 6457 
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recomiendan a la consideración de 
los estudiosos. 

Este libro del arquitecto Lo Celso 
está bien impreso e ilustrado en 
DE TODO ESTILO : 317 páginas. Lo dedica el autor a 
su hijo Juan Eduardo, estudiante 
de arquitectura, y lleva un prólogo 


Estufas de Mármol 


Nuevas y de Ocasión 


JOSE A. LOPEZ os de Gherardo Marone quien dica 
Concepción Arenal 4056 - 62 MW que con este hermoso libro Lo Cel- 
O CA : so lleva al lector al campo concre- 
GR DBEn La to y vivo del pensamiento y la 
nad verdad. 
BIBLIOGRAFIA 


“ARCHITECTURAL RECORD” 
(Escuelas para los pequeños) 


Hemos recibido, publicado por el 
“Architectural Record”, un volu- 
men titulado “Schools for the very 
young” —Escuelas para los peque- 
ños, sería el título en español— y 
se refiere especialmente a los “kin- 
dergartens”, de los que hace un es- 
tudio exhaustivo. Sus autores son: 
Heinrich H. Waechter A.I.A. y Eli- 
sabeth Waechter, habiendo apare- 
cido en 1951. 

“Aunque muchos volúmenes se 
han escrito sobre escuelas, este es 
el primero en el cual han colabo- 
rado un arquitecto y una educado- 
ra, para darnos un libro comple- 
tamente al día sobre las necesida- 
des del tipo especial de escuela que 
se requiere para educar con efi- 
ciencia a los pequeños. Es una reali- 
dad aceptada hoy que la educación 


Gasómetro esférico de una capacidad de acumulación 
de 4.500 m' de gas bajo una presión de 5 Y2 kg/cm” 


las características especiales de este gasómetro 
son: absoluta resistencia sísmica para descansar li- 
bremente la esfera sobre el armazón del soporte; 
le construcción de la esfera soldada eléctricamente, 
con una resistencia de seguridad superior 5 veces a 
su presión interna en servicio. 


En las pruebas hidráulicas del gasómetro a 8 kg/ 
cm? el armazón de sostén recibió una carga de 
500 toneladas, siendo sin embargo su carga normal 
no más de 50 toneladas. 


Este gasómetro ha sido proyectado, construído y 
armado por “FEBO” para el nuevo Servicio de Gas 
de la Ciudad de Mendoza (Y.P.F.) 


| ESTABLECIMIENTOS INDUSTRIALES 
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CRONICA 


sistemática debe comenzar con el 
niño de dos o tres años de edad, 
para conformarlo a las condiciones 
sociales cambiantes de este siglo. 
Hasta ahora, sin embargo, el des- 
arrollo de este tipo de escuelas, ha 
sido más o menos experimental, y 
dispar, aunque los educadores han 
predicado siempre la importancia 
que tiene el agregar este tipo de 
escuela para conducir a los niños 
en sus primeros pasos de la edu- 
cación. Por suerte las autoridades 
escolares se están preocupando del 
problema, y de la necesidad de con- 
tar con más “kindergarten” lo que 
hace de esta obra un valioso au- 
xiliar. 

La obra comienza con una breve 
información histórica, en la cual se 
estudia la teoría y la práctica de la 
educación del niño, describiendo la 
pre-escuela en acción, y las nece- 
sidades para los alumnos y para 
los maestros, ilustradas con un gran 
número de ejemplos, que se com- 
plementan con la información re- 
querida del punto de vista arqui- 
tectónico. 

Se estudia tanto el espacio inter- 
no como el externo, así como los 
problemas técnicos, de la construc- 
ción, iluminación, ventilación y 
equipo mecánico. La obra está pro- 


fusamente ilustrada y contiene una 
selecta bibliografía con 178 items. 


REJAS 


INSTITUTO DE ARQUITECTOS 
DEL BRASIL 


El Instituto de Arquitectos del 
Brasil ha constituído así su comi- 
sión directiva para el período 
1952 - 53: Presidente, arquitecto 
Milton Roberto; vicepresidente, 
Pablo Antunes Ribeiro; primer se- 
cretario, Valentín Peres de O. Ne- 
to; segundo secretario, Mario Hen- 
rique G. Torres; primer tesorero, 
Ary García Roza y segundo tesore- 
ro, Waterloo da Silveira Landim. 


SOCIEDAD DE ARQUITECTOS 
DEL URUGUAY 


Las autoridades de la Sociedad 
de Arquitectos del Uruguay han 
sido designadas así en la asam- 
blea del 25 de junio pasado: Pre- 
sidente, arquitecto Miguel A. Go- 
ri Salvo; vicepresidente 1%, Miguel 
N. Revello; vicepresidente 2% Os- 
car Brugnini; secretario general, 
Vicente B. Colom; tesorero, Alfre- 
do de Cores; secretario de actas, 
Enrique Bañales y secretario ad- 
ministrativo, Rubén  Perlini. El 


consejo deliberativo quedó inte- 
grado en esta forma: arquitectos 
Beltrán Arbeleche, Arthur Araujo, 
Justino Apolo, Nelson Bayardo, 
Antonio Bonnecarrére, Carlos Gar- 
cía Suárez, Fructuoso Guarch Vi- 
ña, Mario Jaureguy, Fernando 
Lietti, Arquímedes Manta, Gyptis 
Maisonnave, José Muñiz, Antonio 
Pietropinto y Raúl Richero. 


ARQUITECTOS PERUANOS  ESTU- 
DIARON LA CONSTRUCCION DE 
VIVIENDAS ECONOMICAS 


Con el propósito de estudiar el 
problema de la construcción de vl- 
viendas económicas en este país y 
el Uruguay viajó a esta capital una 
delegación de arquitectos limeños 
comisionados expresamente por la 
Corporación de la Vivienda del 
Perú. Presidió esa delegación el 
prestigioso arquitecto Luis Ortiz de 
Zevallos, que es director del Insti- 
tuto de Urbanismo de Lima y pro- 
fesor de la Escuela de Ingenieros 
de esa capital, y la integraron los 
arquitectos Ernesto Paredes Arano, 
Miguel Alvariño, Remigio Collan- 
tes, Walter WWeberhofer, Juan Gun- 
ther, Humberto Segura, Raúl Por- 
turas, René Uría y Reynaldo Peña- 
loza. 


APARECIO 


LA SEGUNDA RECOPILACION ANUAL DEL 


Boletín 


Bibliográfico 


Clasificación del material bibliográfico de revistas técnicas de arquitectura de 


todos los países, recibidas durante el año 1951. 


SI USTED NO LO TIENE PUEDE SOLICITARLO A LA GERENCIA DE LA SOCIEDAD 


CENTRAL DE ARQUITECTOS, CALLE PARAGUAY 1535, BUENOS AIRES, EL QUE 
SE VENDE AL PRECIO DE $ 5.- A LOS SEÑORES SOCIOS Y $ 10.- AL PUBLICO. 


Los pedidos por correo deben venir acompañados de cheque o giro sobre esta | 
plaza, a la orden de la SOCIEDAD CENTRAL DE ARQUITECTOS. 
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